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COLECCION ANTOLOGIA DE AUTORAS
ARGENTINAS

A continuacion, presentamos el trabajo realizado entre el Centro Latinoamericano de Creacion e Inve-
stigacion Teatral (CELCIT) y la Colectiva de Autoras de Argentina.

En tiempos de cambio de paradigma en donde los movimientos de mujeres trabajan activa-
mente para modificar la realidad a partir de nuevas formas de organizacion, desde La Colectiva de
Autoras acercamos al CELCIT la propuesta de creacion de una serie de antologias con el propdsito de
dar a conocer el amplio universo contemporaneo de produccién dramaturgica de mujeres argentinas.

La Colectiva de Autoras es una organizacién independiente de instituciones, partidos politi-
cos y del Estado, autoconvocada con la finalidad de reflexionar y accionar sobre el desarrollo de nues-
tra tarea. El proyecto editorial se inicia luego de varias asambleas en las que se puso de manifiesto
la desigualdad y falta de paridad histdricas, aun existentes en las publicaciones de textos teatrales.
Asumimos la tarea de edicion, como un modo amoroso de leernos y darnos a conocer. Elegimos al
CELCIT como plataforma de difusién por ser un centro de creacion e investigacion de gran prestigio,
comprometido con la realidad del teatro latinoamericano desde hace 46 anos.

Esperamos que este gesto compartido aliente a que las obras lleguen a nuevos escenarios e
inspire a diferentes movimientos de dramaturgas de otras latitudes. Por ello, agradecemos al CELCIT

la publicacion de nuestros textos e invitamos a leerlos en la siguiente antologia.

Esta tercera antologia reune las voces y miradas de once dramaturgas que con sus trabajos enlazan
un entramado poético y politico en el que se vislumbran los paisajes que deciden habitar con sus
textos. Desde singulares puntos de vista e indagando en diferentes imaginarios, las obras exploran
tematicas que nos interpelan directa o indirectamente, porque no han sido abordadas desde lo politic-
amente correcto, sino desde el desafio a los limites de lo predeterminado, lo socialmente aceptado, lo
naturalizado por la estructura patriarcal y el sistema capitalista.

Las relaciones que podemos establecer entre los textos que a continuacién presentamos son
multiples y variadas, o que nos permitiria presentar infinitas combinaciones de nuestras lecturas. To-
maremos solo una de esas opciones y la desarrollaremos, ya que seguramente las, les y los lectores
sabran leer entre lineas todas las demas.

Por la intertextualidad que aparece, implicita y explicita, trazamos una linea entre las obras:

La Mujer de las plumas en el sombrero, Mascarones de proa y En carne viva.
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En La mujer de las plumas en el sombrero de Gloria Bravar nos encontramos con una rever-
sion de la obra Edda Gabler de Henrik Ibsen. “Es una nena extrafia” dice uno de los personajes de la
protagonista de la obra, dandonos a entender que desde nifia Edda no hace mas que defender sus
diferencias. Enfrentada a su destino, la muerte aparece como la unica liberacién posible.

“Me atraviesan cientos de caminos. ;Cual es el correcto?” dice la posadera en Mascarones
de proa de Cristina Merelli, obra en la que se construye un lenguaje poético propio que por momentos
nos recuerda a Federico Garcia Lorca. En ese clima se debaten la posadera y otra mujer que desea
reconocer el amor y liberarlo antes que la sujete con sus cadenas.

La obra En carne viva de Mdnica Maffia aborda el cuestionamiento a las reglas del mercado
del arte, que bajo el sistema capitalista atentan contra la vida y la integridad de las personas. ...)
¢quién quiere hacer los grandes clasicos que indagan sobre el destino, sobre la finalidad de la exis-
tencia, si los espectaculos estan financiados por traficantes de venenos, de armas o de esclavos?”,
nos dice el protagonista. La autora hace explicita la relacién de este monélogo con contenidos y con-
ceptos que encontramos en textos de Shakespeare, Ibsen, Edgar Allan Poe (entre otros) a los que se
refiere expresamente y con los que dialoga.

Por la preponderancia del paisaje, que aparece como otro personaje mas de la trama, re-
lacionamos Lagartijas de Susana Lage con Nueva en el horizonte de una tierra de Sol Bonelli. En la
primera una tierra arida y arrasada es regida por un tiempo de desesperanza que permanece siempre
igual, eterno e inmutable como el Dios que invocan sus personajes: “Anda, Ignacio, dale, atajalo a tu
Dios, dale, atajalo...”. En la segunda, la autora propone la refundacién del mundo en medio del in-
fierno provocado por el cambio climatico, en una Buenos Aires futurista e inundada, en la que Ariana
acciona, aun cuando eso implique navegar hacia un incierto vacio porque, como dice este personaje:
“No existe cura que remedie lo que no esta. Pero eso que no se nombra, existe igual.”

Si bien en todas las obras aparece el cuestionamiento a lo normalizado, a lo que se entiende
por lo correcto, lo social y moralmente aceptado, este se despliega desde diferentes puntos de vista.
Tanto en Cielo abierto de Elcida Villagra como en La mudanza de Barbara Posesorski, lo que se po-
nen de manifiesto son los mandatos intergeneracionales. “Me parece que no estas entendiendo nada
cielo. Yo te voy a explicar (...)” le dice una madre a su hija en La mudanza. Podemos percibir entre
lineas que la obligacion de hacer felices a los demas aleja a los personajes de ese sentimiento, en
lugar de propiciarlo. En Cielo abierto el silencio acerca de la eleccién sexual es una condena que cae
cuando alguien habla y la otra persona acepta escuchar.

Estas obras, ademas, se conectan con 07 (El revdlver) de Gabriela Roman, en la que dos
jovenes que desean triunfar compiten en un mundo cuyas reglas estan pensadas para que ninguno
de los dos gane y en el que la eleccion sexual se transforma en moneda de cambio. En Lo abstracto
del lapacho de Maria Agustina Molo Arabehety, dos mujeres jovenes viven una historia de amor con
una mirada feminista, con sentido critico, y atravesada por la idea del tiempo como un factor disconti-

nuo, que le hace decir a Tina: “Pero el lapacho puede florecer en invierno o en primavera, a veces no
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florece, a veces florecen pocos.”

En sintesis, se habla de una manera de vivir la propia sexualidad, del ocultamiento de la iden-
tidad sexual, de los tabues vinculados a los mandatos sociales y familiares y del dinero, como factor
determinante en las relaciones de poder.

Perritos afganos de Ana Laura Pace puede ser vinculada tanto con las obras que comen-
tamos en el parrafo anterior como con La muerte digna de Eleonora Maristany. En Perritos afganos
la autora despliega una divertida trama, en la que metaféricamente se traza un paralelismo entre la
utilizacién de las hembras caninas como reproductoras y el rol binario que se otorga a las personas en
las sociedades patriarcales. El dinero da poder y genera desigualdad, no solo de clase, sino también
en las relaciones amorosas. “jPobre Penélope! Por ser tan pero tan reina, no tiene derecho al amor.”

En La muerte digna la relacién de un padre moribundo con sus hijos es atravesada por la
herencia, por la disputa del amor de una mujer y por la memoria del maltrato y de la opresion ejercida
sobre las elecciones de vida de los hijos : “Y no me jodas Mauro. Los dos estamos en la misma. Es-
perando. Y mientras, comemos algo rico. ¢Esta mal?”

En los textos escritos por mujeres encontramos un abanico de colores que se abre a la diver-
sidad de tematicas y conflictos. Son puestos de manifiesto todos los sentimientos que nos atraviesan,
pero sin la represién que se instala como caracteristica de los personajes femeninos en los textos en
los cuales prima una mirada patriarcal. En esta antologia los personajes son mujeres fuertes y decidi-
das que exponen, incluso, sus propias contradicciones, son mujeres trans, son hombres reprimidos y
frustrados en la realizacién de sus deseos por los designios despdticos de un patriarca. Se enfrentan
temas como la explotacién de los animales para la obtenciéon de ganancias mezquinas, la utilizacion
de recursos nocivos para la salud con el solo objetivo de incrementar las ganancias y, cuando del
amor se trata, las autoras buscan trascender la clasica sublimacién romantica, en la que un personaje
(generalmente masculino), es “salvado” o “rescatado” por otro (generalmente femenino).

Esperamos que disfruten de la lectura tanto como nosotras y que, en un futuro cercano, po-

damos ver estos textos hechos cuerpo en un escenario.

Diciembre, 2021
Comision Editorial

Colectiva de Autoras de Argentina
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LA MUJER DE LAS PLUMAS EN EL
SOMBREROQO

Gloria Bravar (Buenos Aires)
gloribravar@gmail.com

PERSONAJES

EDDA GABLER

JORGE TESMAN, su marido, profesor de historia del arte
TEA RIOS DE MENDEZ, amiga del pasado de ambos
EIDER LOBOS, amigo del pasado de Tesman

EL JUEZ BRACK, amigo y asesor de la pareja

HAYDEE, mujer mayor, empleada en la casa de la pareja
SONIA, joven nifera en la infancia de Edda

Chacra del general Gabler. Fin de los afos 40".

Medianoche, habitacion de la nifiera. Sentada frente a un pequefo escritorio junto a una
puerta ventana que da al parque, SONIA, lee al retrato de su madre la carta que termina de
escribirle y habla con ella como si ella estuviera presente.

SONIA. Mama... no sé si voy a durar mucho en este trabajo, me la paso metiendo la pata.
En la chacra del general Gabler parece que estuvieran en un pais donde las mujeres todavia
no votan, pero igual no me puedo quejar, esta habitacidon es muy comoda, tiene una puerta
ventana que da al parque y en mi dia libre puedo ir al cine en el centro. Hay un dia de damas
gratis, jpero una lastima! como cae en miércoles no lo puedo aprovechar. Lo dificil es esta
nena. En un momento nos tiraniza a todos y cuando ya quisiera matarla aparece la huerfa-
nita. Sirvientas, jardineros y hasta la misma gobernanta viven atentos a sus caprichos. Usa
de entrecasa un tapadito de zorro, ¢puede creer...? Dias pasados le ensefaba la revolucion
francesa y de repente dije sin querer: Libertad, igualdad y fraternidad, jtambién! para todas
las mujeres del mundo. Voy a terminar de patitas en la calle. jOjala no le cuente al padre! jEs
tan buen mozo! Alto, ojos celestes, mirada fria, eso si. jQué verglienza de nifiera que soy

no me reconociera. El tapadito estaba tirado en el piso hecho un revoltijo. Me dio pena. No
tiene una tia, una abuela... es muy triste verla deambulando por estos cuartos tan elegantes.
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Bueno, no pude reprenderla, levanté el tapadito y dije lo primero que se me ocurrié: “Estuve
leyendo unos cuentos de la mitologia noruega, hay unos personajes muy extranos, las hul-
dras” {Tuvo una reaccion! “No, huldras, no, jhuldres!” me contestd. Si, claro, le dije, aparecen
de las dos maneras, huldras o huldres. “;La seforita Sonia anduvo metiendo mano en nuestra
biblioteca?” Me dijo asi, jcon tanta altaneria! y de un tiron me arranco el tapadito de la mano.
“No sé a qué te referis -le contesté tragandome las lagrimas-, lo que yo hice fue investigar
para tus lecciones” Cuando ya estaba por advertirle que cuidara su manera de dirigirse a mi,
jde la nada aparecio la huerfanita!: “Contame el cuento de las huldras, Sonia, o huldres, no
me importa como se llamen... nunca, nadie, me conté cuentos como vos...”. Ahora sélo me
pide cuentos de huldras y yo no quiero contarlos mas. Los cuentos de hadas ya me tienen
podrida. Me cansaron. Quiero contar historias de mujeres reales. No quiero ensenar que hay
sblo dos caminos que se excluyen. Ser buena o mala, inteligente o estupida, esposa fiel o
amante repudiada. Pero me doy contra un muro, de esas mujeres, mi pupila, no quiere saber
nada. Y es tan incierto ese otro camino, jtan escurridizo...!

(Mira el retrato y lo toca con la punta de los dedos.) Mi estrella del norte... (Se levanta y
durante un tiempo muy breve se queda pensativa mirando el parque a través de la puerta
ventana.)

Una huldra puede ser una sefiora de pollera larga que vende huevos y leche o una diablesa
desfachatada. La diablesa anda desnuda por el bosque sélo cubierta por una tela vaporosa.
iPara mi mucho mejor diablesa que vendedora de huevos, eh! En algunos cuentos, la huldra
hechiza a un hombre, lo trata como a un descarte, le exige regalos costosisimos y después lo
abandona dejandolo en la miseria. La vendedora de huevos, no, ella lo perdona todo, destra-
to, brutalidad, asquerosidades, y después anda como embobada vendiendo los productos de
granja. No, mami, no, en esos cuentos no hay solucion: O diablesas o taradas. En las laminas
de los libros, a la vendedora de huevos se le asoma una cola de vaca por debajo del vesti-
do, y a las diablesas, les sale una cola de zorro en medio de las nalgas como a la altura del
huesito dulce o en la espalda como corteza de arbol. Son siempre mujeres muy bellas... pero
con algo que no es humano... |Es para reirse! jLas dos estamos presas! jElla de una fantasia
lunatica y yo de un cuento que no quiero contar...!

(Pone la carta en el sobre, lo cierra, lo deja sobre el escritorio y luego se saca los zapatos.)
Tienen orgullo, no les importa ser comprendidas... Si ocultan la cola de zorra es solo para que
no las persigan. (Se levanta de golpe.) jTengo que dormir, mafiana me levanto temprano...!
Mama, si puede, hagame llegar encomienda de nuestra yerba, la de aca tiene gusto amar-
go... Sonia...

Veinte anos mas tarde. Casa de JORGE TESMAN.
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ACTO 1

Amplia sala de estar. Igual que veinte arfos atras en la habitacion de la nifiera, en la presente
Sala, a izquierda, hay una puerta ventana que da a un parque y junto a ésta un pequeno es-
critorio. Luego, adelante, un sofa y una mesa ratona, atras, una mesa con sillas, a derecha,
una estufa, un pequeno sillon, alguna silla, y un tanto retirado y separado por cortinados, el
ambiente privado de EDDA.

Escena 1

Horas de la mahana. Muchas flores distribuidas por la sala y algunas sobre la mesa para
ponerlas en agua. HAYDEE, ordena la sala, descorre el cortinado, luego mira los ramos de
flores y lee las tarjetitas.

HAYDEE. (Leyendo.) “Asociacion de Profesores de Historia...” “Escuela de Artes y Oficios...”
“Bienvenido Profesor Tesman y sefiora.” Sefora, si, jcualquier dia! Ni mufiecas ni cocinitas,
venir a su casa de recién casada con las pistolas del padre, jmadre del cielo! jqué coraje! jno
me lo puedo explicar! Con tantas chicas lindas y buenas, jvenir justo a casarse con una que
mea de parado...!

Entra JORGE TESMAN con una caja muy bien envuelta.

TESMAN. Buen dia...

HAYDEE. jYa no hay dénde poner tantas flores, eh...! Parece que a alguien lo extrafiaron
mucho. Una luna de miel demasiado larga, jseis meses! jDemasiados para su tia Julia...! jy
para mi...!

TESMAN. (Entregandole la caja.) Tu regalo, espero te guste...

HAYDEE. jClaro que me va a gustar! (Desenvuelve el regalo.) jUn cofre...!

TESMAN. Si, de madera de cedro...

TESMAN se sienta y HAYDEE deja regalo y envoltorio sobre la mesa y comienza a poner las
flores en agua.

HAYDEE. Voy a ver si la sefora necesita algo.

TESMAN. No hace falta, pidié que no la llamen. (Pausita.) {Qué noche la de ayer! Por suerte
el Juez Brack se ofrecio a llevar a tia Julia a su casa, jla pobre, se sostenia el sombrero con
las dos manos, soplaba el viento a mas no poder!

HAYDEE. Su tia Julia lo adora...

TESMAN. Como decimos siempre, mi tia Julia, padre y madre para mi. ;Haydee...? Me pare-
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ce que te podrias tomar un descanso...

HAYDEE. No sé, ahora la sefiora de la casa no es su tia Julia sino su mujer, jEdda Gabler!
Tengo que demostrarle que todavia sirvo.

TESMAN. jFaltaria mas!

HAYDEE. Es que no sé si podré conformarla. Se acuerda cuando pasaba cabalgando con
su padre...? Vestido negro hasta los tobillos y sombrero de plumas en la cabeza. jCon tantos
pretendientes que tuvo, y aqui esta, casada con nuestro Jorge Tesman! Nunca se me ocurrio
que usted podria casarse con una chica asi.

TESMAN. jNi a mi se me ocurrid! jMis amigos andaran muertos de envidia!

HAYDEE. Y con esa luna de miel de seis meses, jmas envidia todavia!

TESMAN. Pero también fue viaje de estudio y de compromisos profesionales, eh. Todos esos
archivos que tuve que visitar, todos esos libros que tuve que leer...

HAYDEE. Si, si, archivos se llaman ahora, seis meses que anduvieron bien solitos, su tia Julia
se muere por saber si habra posibilidades...

TESMAN. jMuchas posibilidades! El decano me dijo que estan pensando en mi para darme
un nombramiento como titular de catedra.

HAYDEE. [Titular de catedra! Su tia Julia esta pensando si tiene alguna novedad especial.
TESMAN. jPero si yo a mi tia le conté todo!

HAYDEE. (Que se llusiona con la posibilidad de un nifio en la casa.) ¢ Es que si entonces...?
TESMAN. jPero si le conté! jDurante el viaje me dieron el doctorado a través de la embajada!
HAYDEE. jMas libros para limpiar...! (Cambio. Mira la sala.) ;Te parece que te vas a sentir
cémodo en esta casa...? Yo todavia no me puedo hallar... ;Te gusta...?

TESMAN. ;Como no me va a gustar? Nunca pensé que yo iba a tener una casa como esta.
iY eso también se lo debo a mi tia Julia...!

Entra EDDA GABLER.

HAYDEE. jSefora...!

EDDA. ;{Me perdi de algo? ;Molesto? ;Qué es este olor? ;Esta suciedad? ;Acaso piensan
hacer un gallinero de la sala...?

TESMAN. ¢Eh...? ;Qué pasa...?

HAYDEE. (Da un paso hacia EDDA con las flores en las manos.) Sefnora, ¢necesita algo?
¢,Durmio bien? Estaba por llevarle el desayuno, pero Jorge, el sefior...

EDDA. No, desayuno ya dije que no. {Quién abri6 el cortinado de mi habitacion? Ni gobernan-
ta tenemos, jtuvo que ser usted! |No quiero este mar de sol en mi habitacidén! jNo me gusta!
TESMAN. (Levantdandose.) jCierro ya mismo!

EDDA. No, para eso esta el personal, jpara qué sino?
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A HAYDEE se le caen las flores de las manos.

EDDA. (Que se sienta en el sillon y se masajea las sienes.) No soporto el olor a flores. Me da
jaqueca.

HAYDEE. Disculpeme, sefnora, recién estoy conociendo sus gustos, ¢quiere una taza de té...?
EDDA. Si, un té... Gracias...

HAYDEE. Como usted diga, sefiora... (Sale HAYDEE.)

TESMAN. Edda, no sé... ;querés tomar... comer algo...?

EDDA. jYa dije que no! jVos querés que yo engorde, pero no te voy a dar ese gusto!
TESMAN. (Saliendo, sin saber donde ponerse.) No, no, tranquila, esta bien... ;Haydee...?

Escena 2

Detras de la puerta ventana, como una brisa moviendo una liviana cortina, aparece SONIA,
tal como en los arios 40".

EDDA (Se levanta, camina, mira la sala.) Olor a lavanda y flores marchitas. No para mi...
(Desencajada, se mira el vientre y se estira con los brazos hacia arriba tomando distancia de
su centro.) No para mi...

SONIA. Hay pollitos negros y amarillos, todavia son bebés... no se sabe cuales son los ma-
chos... y cudles las hembritas...

EDDA. Deformacion ridicula. (Patea las flores caidas.) No para mi...

SONIA. (Que senala con el dedo indice el vientre de EDDA.) Sobre todo estan los pollitos,
gue te dan picotazos en el oido... sobre todo... (Se retira.)

Escena 3

EDDA va a la puerta ventana, mira el parque y luego entra TESMAN.

EDDA. iNo te escuché entrar...!

TESMAN. ;Qué hacés...?

EDDA. Miro las hojas caidas... las rosas deshojandose... ¢Llamaron al jardinero...?
TESMAN. A mi me gusta el color del otofo, rojos, ocres, algunas hojas hasta parecen dora-
das segun como les da el sol...

EDDA. Cosas de libros. Se ve marchito, no tiene ninguna gracia. Lo mejor es hacer una buena
poda...

TESMAN. ;Te indispusiste...?
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EDDA. Shhh, json cosas mias!
TESMAN. Pronto va a estar todo bien, ;no es cierto, Edda...?
EDDA. Si, de a poco voy a ir acostumbrandome...

TESMAN intenta tomarla por la cintura y EDDA lo rechaza.

TESMAN.;Ponemos algo de musica? jNo! jMejor la radio! Necesito oir las noticias, jcon todo
lo que esta pasando quiero saber donde estoy parado!

EDDA. (Que deambula por ahi.) Te presto mi combinado, poné lo que quieras.

TESMAN. jAh, pero qué generosa la seforal!

EDDA. (Senalando las flores sobre la mesa.) ;Quién pudo haber mandado unas flores tan
vulgares?

TESMAN. Vulgares, no, simples... (Lee la tarjetita.) “Vuelvo mas tarde. Senora Tea De Ménd-
ez..”

EDDA. {Quién es?

TESMAN. Méndez es un diputado que salié de aca, ahora esta en un pueblo del sur. Si es la
Tea que yo pienso, la conocés, fue compariera tuya en el liceo: Tea Rios.

EDDA. jLa becada! Ahora se hace la misteriosa. ¢Tesman...? jTe veo al galope! jFue tu novia!
TESMAN. No, mi novia no... nos encontramos algunas veces...

EDDA. Tea Rios y su pelo enmaranado, jpretendia que la admiraran por ese nido de caran-
chos! ;Y ese amigo tuyo, Eider Lobos? ;No termind también yéndose al sur...? (Suena el
timbre.)

TESMAN. Creo que si... (Entra HAYDEE.)

HAYDEE. En la puerta esta la muchacha que trajo esas flores cuando ustedes dormian, dice
que necesita verlo, que es urgente.

EDDA. Hagala pasar... (Sale HAYDEE.) Una mosquita muerta tu novia, jdudo que haya con-
seqguido peinarse!

TESMAN. jCémo te entusiasmaste, gordita! ;Vas a jugar al gato y al ratén con tu amiga Tea...?

Entra TEA. Vestimenta medio hippie, cabellos enrulados y exuberantes. No puede estar quie-
ta ni ocultar lo que siente.

EDDA. Buenos dias, un placer volver a verla.

TEA. Si, hace muchos afios que dejamos de vemos...

TESMAN. Igual que nosotros, eh, ;desde cuando esta aca?

TEA. Desde ayer al mediodia, jcasi me muero cuando me dijeron que todavia estaban via-
jando!

12
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EDDA. ;Y eso por qué? ;Pasd algo malo donde usted vive?
TEA. Pasé algo muy malo, no tenia a quién recurrir.

EDDA. Venga, sentémonos en el sofa.

TEA. No, no puedo quedarme quieta.

EDDA. jClaro que puede!

EDDA ignora el comentario de TEA, la lleva al sillon y se sienta a su lado.

TESMAN. ;Qué pasé? ;Algo con su marido?

TEA. No...

EDDA. Hable claro.

TESMAN. Por favor...

TEA. Es por Eider. Eider Lobos. El también volvié del sur. Est4 en una pensién por esta zona.
Hace mas de una semana que esta solo y me tiene muy preocupada. Aca estan sus amigos
de antes, jes tanta la mala compafia que puede encontrar!

EDDA. Disculpeme, sefiora, ¢ pero eso a usted qué le importa?

TEA. Fue profesor de nuestros hijos.

EDDA. ¢De sus hijos?

TEA. De los de mi marido.

TESMAN. No sé cdmo decirlo, ¢ Eider pudo llevar una vida normal? ;Pudo dar clases, cumplir
con horarios, obligaciones...?

TEA. Claro que pudo, en los ultimos dos anos no hubo nada que reprocharle, pero aca... jMe
da miedo que tire tanto esfuerzo a la basura!

TESMAN. (Y por qué no se quedd en el sur, con usted, su marido?

TEA. No lo sé... El éxito del libro fue como una trampa, me parece que se mared. Le hacian
notas, lo llamaban para presentaciones en toda la provincia y cuando lo lanzaron acg, ifue
tanto el reconocimiento! jTan notable!

TESMAN. Un reconocimiento notable, sescuchaste Edda?

EDDA. Estoy escuchando. Tu amigo tuvo un éxito notable

TEA. Empezo a estar nervioso, como si el manuscrito le quemara entre las manos...
TESMAN. ¢ El manuscrito...?

TEA. Ah, perddn, no estas al tanto...

TESMAN. ¢Hay otro libro...?

TEA. Si. Este segundo libro lo escribid alla durante los ultimos dos afos. Conmigo. Mismo
tema que el primero, pero mucho mejor, sobre los cambios culturales, la nueva era, los nuevos
paradigmas. En la editorial le dijeron que estaban muy interesados en verlo y que no dudaban
que seria otro éxito.
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TESMAN. ¢Escuchaste Edda?

EDDA. Si.

TEA. No sé qué paso. jFue imposible seguir con la vida que teniamos!

EDDA. ;Y usted ya se encontr6 con él?

TEA. No, no me llamé, me costd un triunfo conseguir su direccién, pero ya la tengo, queda
cerca de aca... (A TESMAN.) Seguro que querra verte, fueron tan amigos y tienen tantos in-
tereses en comun...

TESMAN. jEso fue hace mucho...!

TEA. Los amigos de la adolescencia siempre son los mejores amigos... Me promete, senor
Tesman, que me va a ayudar a cuidarlo...

TESMAN. Si, senora Rios...

EDDA. Sefnora De Méndez...

TEA. Muchas gracias. Mi marido, yo, los chicos, todos lo apreciamos mucho.

EDDA. Deberias escribirle Tesman, si esta tan alterado, puede ser que no te busque.
TESMAN. ;Tiene su direccion?

TEA. Si. (Saca un papelito del bolso.) Es ésta, no me di cuenta de pedir el teléfono...
TESMAN. Ahora mismo le escribo.

EDDA. Tesman, que sea una carta amable y carifiosa... Y larga... (Sale JORGE TESMAN.)

Escena 4

TEA (Se levanta e inicia la salida.) Muy amable. Gracias.
EDDA. De ninguna manera, ahora podemos hablar en confianza entre mujeres.
TEA. ¢En confianza? No tengo mas nada que decir, absolutamente nada.

EDDA pone una mano en el hombro de TEA con intencion de obligarla a sentarse. TEA la
esquiva.

EDDA. Claro que hay, si yo la entiendo perfectamente.

TEA. ¢Usted? No sefiora, ya mismo me tengo que ir.

EDDA. No puede estar tan apurada.

TEA. Se equivoca. Y no vine a esta casa para hablar de mi.

EDDA. (Con dulzura.) {Ni siquiera conmigo? Si fuimos al mismo colegio...

TEA. Pero usted estaba dos anos adelantada, jY yo le tenia un miedo atroz!

EDDA. (Entre simpaticas risitas.) {Me tenia miedo? ¢Pero por qué...?

TEA. Porque cada vez que nos cruzabamos en las escaleras me decia cosas horribles, me
arrinconaba, me tiraba del pelo, y como a usted la dejaban hacer lo que se le daba la gana,
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nadie me la sacaba de encima.

EDDA. Pero eso es una zoncera.

TEA. Para mi no fue ninguna zoncera, me dijo que, si seguia presumiendo con mi pelo, me lo
iba a quemar.

EDDA. Cosas de chicas para divertirse.

TEA. Ninguna diversion. (Se retira y vuelve.) Y no fue solo lo del pelo. Usted decia que a mi
no me correspondia estar en ese liceo. Que mi lugar era en uno de esos colegios del bajo,
donde las chicas no aprender francés sino dactilografia y corte y confeccion. Afortunadamen-
te, después cada una a su mundo como tenia que ser. Buenos dias.

EDDA. Pero Tea, espere, si nos alejamos nos volveremos a acercar. jY vamos a empezar por
tutearnos! Dejemos de decir sefora de aca y de alla y empecemos a llamarnos por nuestros
nombres como cuando éramos chicas.

TEA. Eso nunca paso, usted esta completamente equivocada.

EDDA. Si me equivoco lo vamos a cambiar y vamos a recuperar la confianza si es que se
habia perdido... (EDDA se acerca a TEA y le da un beso en la mejilla.) Desde ahora me vas
a tutear y me vas a llamar simplemente Edda...

TEA. (Conmovida, le toma la mano.) jCuanta dulzura! jNo estoy acostumbrada a que me tra-
ten asil!

EDDA. Pobre Tea, ¢no estas acostumbrada a qué te traten bien ni siquiera en tu casa?

TEA. Uh, jojala tuviera una casa...! Pero no, nunca la tuve.

EDDA. Me imaginaba, ¢llegaste a la casa de Méndez como gobernanta?

TEA. En realidad, fui como nifera, pero después me tuve que ocupar de todo porque la mujer
de Méndez estaba siempre enferma en la cama.

EDDA. Y después te casaste con él.

TEA. (Dejandose caer en el sillon.) Si... Me crei que habia cambiado mi suerte. jYa hace mas
de seis anos...!

EDDA. (Sentandose al lado de TEA.) ;Y Eider Lobos también?

TEA. Eider, los ultimos tres, nos hicimos muy amigos, yo lo ayudaba con el libro y conversa-
bamos sobre todo lo que se le pueda ocurrir... No me sale tutearte... Lo que se “te” pueda
ocurrir... Nos acompafnabamos mucho, teniamos largas conversaciones sobre cémo lidiar
con nuestras vidas, jy como mi marido se la pasa viajando por la politica...!

EDDA. ¢ Pero tu marido es un hombre bueno? ;Te trata bien?

TEA. El se cree que hace todo bien.

EDDA. Seguro que te debe querer a su manera.

TEA. No, no me quiere, yo le soy util. Méndez se quiere a si mismo y un poco a los hijos puede
ser.

EDDA. Es que es un hombre muy viejo, jte lleva muchos anos!
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TEA. Si, jtambién eso...! Realmente yo fui una chica demasiado tonta... (EDDA se levanta y
se sienta en el otro sillon.) Cuando Méndez esta en la casa encuentro siempre algun motivo
para no acostarme, doblo ropa, barro, pongo cebos para las cucarachas, miro si las ventanas
estan bien cerradas o bien abiertas. Todo da igual...

EDDA. A Lobos seguro que lo quiere porque si te mando a la capital para buscarlo...

TEA. Bueno... Va a ser mejor que lo diga de una vez por todas, total pronto se va a saber,
Méndez no sabe que yo estoy aca.

EDDA. (Verdaderamente sorprendida.) ;Tu marido no lo sabe?

TEA. No, ni siquiera estaba en la casa cuando decidi venir, senti que ya no habia motivos para
aguantar y me mataba la inquietud.

EDDA. No puedo entender como te atreviste.

TEA. (Encogiéndose de hombros.) Es que ya no podia hacer otra cosa. Dejé a los chicos al
cuidado de una tia, junté algo de ropa, cerré la puerta, tomé el tren, y me vine a la capital. Sin
Eider, esa casa no significaba nada para mi.

EDDA. ;Y qué le vas a decir a tu marido cuando vuelvas?

TEA. jNo pienso volver!

EDDA. Pero la gente, ¢qué va a decir? ;Como vas a aguantar que te senalen, las habladu-
rias? ¢De qué vas a vivir...?

TEA. Que digan lo que quieran, jyo hice lo que tenia que hacer! No tengo idea de qué voy a
vivir, pero sé que yo quiero vivir donde se encuentre Eider.

Entra HAYDEE con las cosas del te, las pone sobre la mesa, y a poco de retirarse, se queda
observandolas sin ser vista.

EDDA. (Sirviendo el té.) ;Y entonces TEA...? ;Por qué no tuviste tus propios hijos...?

TEA. Una mezcla, no quise y no pude... pero en realidad dejé que mi marido decidiera por
mi... (EDDA se levanta y empieza a deambular.) Quedé embarazada una vez y Méndez me
lo hizo sacar...

EDDA. Ah, si, una de esas intervenciones...

TEA. jIntervenciones! Estaba vestido para jugar al futbol, ni guantes ni delantal de médico.
Méndez decidié que no era buen momento porque ya habia empezado la campana para in-
tendente. jDe verdad que yo fui una chica muy tonta!

EDDA. ¢Por qué...?

TEA. No sé qué clase de madre hubiera sido, no sé si queria un hijo de verdad o solamente
panza de embarazada, pero me hubiera gustado preguntarmelo... O haber sido mas valien-
te y haberlo tenido, aunque nadie me ayudara... Dicen que con un hijo una nunca se siente
sola...

16
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Sale HAYDEE, secandose lagrimas viejas, y abrazando la bandeja vacia. EDDA se sienta
nuevamente junto a TEA.

EDDA. ¢Y como empezé tu amistad con Eider Lobos?

TEA. (Riendo complacida.) Tratando de que sentara cabeza. Me miraba desde arriba de la
colina. Opinaba, “cuestionaba”, como dice él, mi pensamiento burgués y mi romanticismo,
pero, asi y todo, aun con ironias y sarcasmos, dejo de tomar, me fue dando un lugar en su
vida, y los dos empezamos a ser otros. Me hacia escuchar a los Beatles...

EDDA. ¢Los Beatles...?

TEA. Si, ¢no los conocés...?

EDDA. Si, si, los Beatles... ;Y Tea...? Perdoname el atrevimiento... ¢tuvieron relaciones ex-
tramatrimoniales...?

TEA. (Sin contestar y riendo con vergienza.) jPreguntona...! A Eider... Bueno... muy pre-
guntona... Mucho tiempo lo encontré sentado frente a una fila de vasos vacios, sin peinar,
sin afeitar, pero cuando se dio cuenta que me amargaba que desperdiciara su vida, dejé de
mirarme desde arriba de la colina y empezd a cambiar.

EDDA. O sea, como dicen en las novelas, “ella consiguio redimirlo gracias a su alma pura y
su buen corazon...” (Rien las dos.) iY te leia lo que escribia?

TEA. jNo sélo me lefa! jEscuchaba mis opiniones! {Trabajabamos juntos! El dictaba y yo toma-
ba apuntes a mano o escribia con su maquina destartalada. Pero siento que eso se termind y
estoy muy triste porque creo que hay otra mujer a quién Eider no puede olvidar...

EDDA. ;El te lo conté?

TEA. Muy por arriba, no quise sonsacarle.

EDDA. Claro, no esta bien sonsacar.

TEA. Me dijo que era una mujer muy hermosa y que se separaron cuando ella le apunt6 con
una pistola. Si Eider dejé lo que teniamos... seguro que no fue para publicar otro libro...

EDDA y TEA son interrumpidas por TESMAN y EL JUEZ BRACK que entran charlando ani-
madamente. EL JUEZ BRACK y EDDA hacen un poco de teatro: EDDA le extiende la mano
y el juez juega a besarsela.

EDDA. (Extendiendo la mano.) Juez Brack, dichosos los ojos que lo ven...

BRACK. ;Se puede venir tan temprano y sin avisar a la casa del joven matrimonio?

EDDA. Se puede. Pero me sorprende que esté levantado a estas altas horas de la manana.
BRACK. (Que juega a no soltarle la mano.) ;Se me nota el madrugén? ;Como me veo?
EDDA. Un poquito mas joven que ayer a la noche.
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TESMAN. (A TEA.) Ya le envié la nota, esta en camino de la pension.
TEA. Muchas gracias... Buenas tardes...
EDDA. Tea! Yo misma te acompano! (Salen EDDA y TEA.)

Escena 5

BRACK. Mi amigo (Paneando el entorno.), le recomiendo mas austeridad.

TESMAN. ;Con Edda? jlmposible! Seguimos negociando los lacayos con librea y el establo
privado para su caballo.

BRACK. Su mujer se quedo en el siglo XIX.

TESMAN. Si, mas o menos a mediados de siglo XIX, antes de la invencién del automovil y el
teléfono.

BRACK. ;Se acuerda cuando pasaba cabalgando con su padre? jVestido negro hasta los
tobillos y plumas en el sombrero! jHabia que verla! Tesman, el que las hace las paga, usted
se ha quedado con el trofeo mas preciado.

TESMAN. No me dormi en los laureles, mi amigo. Respecto de la economia espero sanear
mis finanzas con el nombramiento de la universidad.

Entra EDDA y se pone a pasear por ahi.

BRACK. De eso le queria hablar. Me llegé el rumor de que no habria nombramiento directo y
que estan planeando un concurso por antecedentes y oposicion.

TESMAN. jPero si el decano me dijo que la catedra iba a ser para mi! ;Escuchaste Edda?
EDDA. Estoy escuchando.

BRACK. Es sdlo un rumor. Ya sabemos que lo que se dice extraoficialmente puede cambiar
de un momento a otro.

TESMAN. ;Y oposicion con quién?

BRACK. Con Eider Lobos.

TESMAN. jOtra vez dando examen y justo con Eider! jQué criterio tan desacertado! Por otra
parte, no sé como pueden tenerlo en cuenta...

BRACK. Viene de una familia de catedraticos.

TESMAN. jPero si él nunca tuvo nada que ver con su familia y la familia siempre lo negd!
BRACK. Las familias son como los decanos, nunca se sabe, jy con el éxito que esta teniendo
su libro!

TESMAN. (Con la mirada fija en el ir y venir de EDDA.) Si, ya lo sé, el libro... Edda, ;estas
escuchando...?

EDDA. Escucho sin perderme ningun detalle, pienso que puede ser algo divertido, como una
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competencia deportiva.

Entra HAYDEE, le entrega un sobre a EDDA y sale.

BRACK. Por otra parte, son sélo rumores. En realidad, yo estoy aca para recordarle la fiesta
de hoy en mi casa.

TESMAN. Yo no estoy para ninguna fiestal!

EDDA. (Que abre el sobre.) Tesman, pienso que te vendria muy bien distenderte un poco.
TESMAN. No estoy con animos para fiestas y ademas no quiero dejarte sola.

BRACK. Lo lamento, pero es una fiesta sélo para hombres, practicamente una bienvenida
para usted, asi que no me puede fallar.

EDDA. (Mostrando la hoja que saco del sobre.) Respuesta del sefor Lobos, ya tengo plan
para esta noche, dice que hoy se dara una vuelta por aca.

TESMAN. Pero Edda, sola con Lobos, si ni siquiera se conocen...

EDDA. Si lo que te preocupa es la reputacion de la casa, no voy a estar sola con Lobos, tam-
bién viene Tea. Podremos tomar algo, jugo, por ejemplo, ya que ahora son muy abstemios, y
conversar amigablemente.

BRACK. (Que se levanta y sale.) Y si ese tal Eider Lobos quiere, también podria venir a mi
fiesta, jqué mejor!

EDDA. (Saliendo.) Claro Tesman, ;qué mejor?

TESMAN. (Saliendo.) Ni que se hubieran puesto de acuerdo...

ACTO 2

SONIA. (En la infancia de EDDA, a fin de los afios 40’, lee a su madre la carta que termina de
escribirle.) Querida mama, en esta chacra todo me da frio, la falta de risas, las caras serias
(Pausita.), jy encima no te encienden ni una estufa! El general Gabler no esta nunca, los dias
raros en que viene, primero puros regalos, algun beso, y al rato la cara se le pone sombria
y nos da la espalda. (Pausita.) Yo sigo siendo una provinciana... Dias pasados, hicimos una
actividad especial, fuimos al gallinero. Habian nacido pollitos, pensé que le gustaria verlos,
¢qué paso...? En medio de la caminata se pard y me dijo: “4 Lo limpiaron? Es un lugar dema-
siado sucio el gallinero” Si, claro, es un poco sucio, le contesté, pero eso se soluciona facil,
con lavarse las manos, suficiente, y los pollitos son tan lindos; el jardinero me cont6 que hay
negros y amarillos, pero como todavia son bebés no se sabe cuales son los machos y cuales
las hembritas. “ El jardinero es tu novio...?” Me estaba acusando, me lo dijo levantando una
ceja. jYo le hablaba de pollitos bebés y ella de faltas a la moral! Quiere dominarnos a todos,
pero ya lo sabemos, al instante aparece la huerfanita. Se me acercé y me pregunté como en
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secreto: “;Sonia...? ;Qué quiere decir los machos y las hembritas...?” Los gallos y gallinas
-le contesté con miedo a meter la pata. “;Sonia...? ;Por qué algunos huevos son sélo huevos
que se comen y otros se hacen pollitos...?” Hubiera querido hablar como una maestra, y por
ejemplo decir, esa leccion la dejamos para otro dia, pero hablé como en el campo: Porque el
gallo la pisa a la gallina —le dije. Después, mientras caminabamos para la casa, me dijo: “No
me gustan los pollitos, demasiado sucios” (Pausita.) Es una nena extrafa, si... Bueno, en el
verano tengo un mes de vacaciones, jun mes! jEso no se termina nunca! jvamos a dormir
la siesta con todos los gatos en la cama! (Risa pequena.) Mama, escribame pronto, quiero
saber como sigue la abuela... Sonia... que nunca las olvida... (Dobla la carta, la guarda en
un bolsillo, y se retira.)

Casa de JORGE TESMAN, horas de la tarde, mismo dia que en el acto 1. La sala ordenada
y ya sin flores.

Escena 1

EDDA, con el estuche de las pistolas en las manos, va al escritorio, lo apoya, tamborilea los
dedos en la madera, luego saca una pistola, va a la puerta ventana, mira el parque, apunta
y dispara.

BRACK. ¢Qué hace? ;Se volvié loca? ;Me quiere matar?

EDDA. Si lo hubiera querido matar ya lo hubiera hecho hace tiempo.

BRACK. ¢A qué le dispara?

EDDA. Al aire.

BRACK. ;Y se puede saber por qué?

EDDA. ;Y se puede saber por qué usted entra por atras y sin avisar?

BRACK. jY por eso me quiere matar! jBasta de apuntarme! (Sacandole el arma de la mano.)
iTranquila sefora, no juegue con estas cosas! (Refiriéndose a la pistola.) La tengo vista, ¢y el
estuche...? (Lo encuentra y guarda el arma.) ;No encontré una actividad mas placentera en
que ocuparse?

EDDA. No. Estaba aburrida mordiéndome la cola.

BRACK. ;Y Tesman?

EDDA. Apenas comié salié volando para la casa de su tia Julia.

BRACK. jQué tonto soy! Si lo hubiera pensado bien hubiera venido antes.

EDDA. Entonces no hubiera encontrado a nadie porque yo me estaba vistiendo. Matemos el
tiempo, Brack, itiene algo para fumar?

20
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BRACK busca un atado y un encendedor, luego, durante el dialogo, le ofrece un cigarrillo,
enciende y fuman.

EDDA. Hace siglos que no hablamos. Porque esas bobadas de ayer en el puerto o lo de esta
mafnana no cuenta para nada.

BRACK. Desde hace meses que deseaba este encuentro.

EDDA. Y yo no deseaba otra cosa.

BRACK. ¢;De veras sefiora Edda? Yo me crei que se estaba divirtiendo a lo loco, Tesman
contaba maravillas.

EDDA. Claro! jPara él no existe nada mejor que andar revolviendo libros y copiar y copiar
manuscritos!

BRACK. jBueno, esa es su vocacion! (Mirandola de arriba abajo.) En parte... al menos...
EDDA. Usted lo ha dicho, “su” vocacién, pero no la mia, me aburri a mas no poder. Imaginese
medio ano sin encontrarnos con nadie con quien hablar de cualquier cosa, y lo peor de todo,
estar siempre y constantemente, sola, con una unica persona.

BRACK. Pero con Tesman me parece que si se puede.

EDDA. Es que Tesman es un profesional y los profesionales no son siempre los mas diverti-
dos companeros de viaje.

BRACK. Pero no estamos hablando de cualquier profesional, mi bella sefiora, estamos ha-
blando de una luna de miel y con el profesional amado.

EDDA. jAY, juez, basta de palabras pegajosas! jYa me gustaria que usted mismo probara esa
medicina! jOir hablar de cultura siempre y constantemente a todas las horas del dia!
BRACK. Me imagino, pero igual tengo una duda, ;como fue que se casé con Tesman enton-
ces?

EDDA. Pongamosle que ya me habia llegado la hora (Se levanta de golpe.) Tampoco es eso
lo que pienso, Tesman es una persona muy correcta.

BRACK. Correcto y solido. Sera un buen marido y un buen padre de familia.

EDDA. Ay, jpor favor! ;Usted también? jNo me dan respiro...! (Cambia de tono, otra vez diver-
tida...) Si él a toda costa queria tener el gusto de mantenerme, no veo porque yo se lo iba a
impedir. Fue mucho mas de lo que otros estuvieron dispuestos... mi querido y alocado juez...
BRACK. Usted ya sabe que yo tengo un gran respeto por el matrimonio, un respeto amplio.
Mi deseo es, simplemente, entrar a la casa de mis amigos por la puerta de atras, como una
compania interesante y divertida.

EDDA. ¢Del dueno de casa?

BRACK. Mas bien de la duena. Pero también del duefio, jpor qué no? Una especie de trian-
gulo irresponsable. Un amigo que nunca traiga temas intelectuales ni nada profesional... (Se
oye la voz de TESMAN hablando con HAYDEE.) Se termino el triangulo...
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EDDA. (Moviendo el aire con las manos para sacar el humo.) jSigue rodando el tren de la
boda!

Entra TESMAN con todos los bolsillos llenos de libros.

EDDA. Ya estas en casa, querido...

TESMAN. Estaba demasiado abrigado, jqué calor...! Brack, usted por aca, Haydee no me dijo
nada...

BRACK. Entré por el jardin.

TESMAN. Traje un poco de todo, pero sobre todo teatro griego. (Saca libros de los bolsillos,
lee los nombres y los pone sobre la mesa.) Las tragedias de Euripides, El ciclope, Medea...
Bueno, éstos de teatro no son: Artesania doméstica del Medioevo. Orfebreria en el antiguo
Perd... Cosas de la profesion, jlos necesitabal

EDDA y BRACK. (A coro.) {Seguramente...!

TESMAN. También tengo el libro de Eider Lobos. Esta preciso, concentrado jes increible!
jAntes no escribia asi! (Recoge algunos libros, entusiasmado.) Voy a llevarlos a mi escritorio,
jalgunos tienen las paginas unidas! jvoy a cortarselas! Edda, estuve hablando con HAYDEE,
quiero que trates de dirigirte a ella con alguna palabra gentil. (Sale.)

BRACK. ;Qué pas6 con Haydee? ;Apenas llegd y ya la estuvo atormentando?

EDDA. Encontré la sala revuelta como gallinero y tuve que aclarar cémo queria que fueran
las cosas de ahora en mas.

BRACK. Lo que pasa es que usted no es feliz.

EDDA. ¢Y por qué tendria que ser feliz? A ver qué se le ocurre sin apelar a ninguna bobada.
BRACK. Entre otras cosas porque vive en la casa que queria.

EDDA. Usted también se creyo el cuento de la casa... (Suspira.) El verano del afo pasado
dejé que Tesman me acompanara después de la fiesta del club...

BRACK. Yo desgraciadamente andaba por otros rumbos.

EDDA. Si, juez, justed si que andaba por otros rumbos!

BRACK. Sefora Edda, usted se me queda calladita y se hace la desentendida...

EDDA. ¢ Por qué? ¢ El que anduvo por otros rumbos fue usted y la que tiene que avergonzarse
soy yo?

BRACK. Escucho el cuento de la casa...

EDDA. Pasamos por aca, Tesman daba mil vueltas porque no sabia cdmo decirme lo que
queria, a mi me dio pena, y entonces dije, en una casa como esta me gustaria vivir. Y a partir
de ahi tuvimos tema de conversacion, y eso trajo el compromiso, el casamiento, la luna de
miel (Sefalando el entorno.) y todo esto... (Entrecruza las manos atras de la cabeza y se re-
clina en el sillon como la maja vestida.) Si Tesman no estuviera constantemente hablando de
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libros o de la tia Julia... si en lugar de profesor fuera diplomatico o politico o se dedicara a otra
cosa, mas... Usted no tiene idea de lo horriblemente que yo me voy a aburrir en esta casa...
BRACK. (Y no piensa que a lo mejor la vida le esta preparando una mision importante, nue-
vos deberes?

EDDA. (Levantandose de golpe.) iCallese! Nada de deberes para mi!

BRACK. Ya lo veremos dentro de un afio a mas tardar.

EDDA. jNunca! jYo no estoy hecha para esas cosas! jNo para mi! (Va al escritorio.)

BRACK. Cuidado con el reloj bioldgico, se puede arrepentir. Ademas, es la vocacion de todas
las mujeres...

EDDA. jQué se calle le digo! A veces creo que tengo vocacion para una sola cosa... Sélo...
para aburrirme mortalmente... (Oye ruidos, gira y sonrie.) He aqui a nuestro sabio profesor.

Entra TESMAN vestido para la fiesta nocturna.

EDDA. Estas muy elegante, querido... (TESMAN acepta el cumplido.)

TESMAN. ;Mandoé a decir Eider Lobos que no va a venir?

EDDA. No.

TESMAN. Entonces debe estar por llegar. Edda, lo que no quiero es dejarte sola, no me pa-
rece bien, no se conocen y no sé como podria presentarse Eider...

EDDA. No voy a estar sola, también va a venir Tea. Si la hubieras escuchado te quedarias
muy tranquilo, segun ella, Eider Lobos, es una persona completamente nueva, perfectamente
sobria y determinada...

Escena 2

Entra EIDER LOBOS. Tiene la misma edad que TESMAN, pero parece mayor, esta desgas-
tado. Viste con informalidad, lleva el abrigo abierto y el pelo largo.

TESMAN. jEh, viejo, por fin nos vemos otra vez!

LOBOS. jGracias por tu carta!

EDDA. (Se acerca extendiendo la mano.) Bienvenido sefor Lobos... No sé si los sefores se
conocen...

LOBOS. El Juez Brack.

BRACK. Si. Hace muchos afos.

LOBOS. Anares.

TESMAN. (Poniéndole las manos sobre los hombros.) Si pensas quedarte en la capital, esta
es tu casa, espero que nos veamos seguido. jSentémonos!
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LOBOS. (Se sienta.) Si, pienso quedarme por aca.
EDDA se dirige a la puerta ventana.

TESMAN. Acabo de conseguir tu libro, todavia no pude sentarme a leer.

LOBOS. No te molestes, no es nada especial.

TESMAN. ¢Por qué? Yo no estaba en el pais, pero me dicen que ha sido muy elogiado.
LOBOS. Si, lo escribi para que todos pudieran entenderlo, no queria crear polémica.
BRACK. Muy razonable.

LOBOS. Quiero empezar de nuevo. Recuperar el tiempo perdido. Hacerme un lugar. (Saca
un paquete del interior de su abrigo.) Este, si lo vas a leer, éste es el que vale, en éste estoy
yo, soy Yyo... (Abre el paquete.) Es sobre el futuro. (Saca algunas hojas y TESMAN se acerca.)
BRACK. Muy interesante...

TESMAN. Y escrito con tu vieja maquina, eh, saltan las erres. (LOBOS asiente divertido.)
LOBOS. Tiene dos partes. En la primera esta mi critica a los ideales siglo del XIX que segui-
mos arrastrando todavia a fines de los 60’, a esta sociedad burguesa con su modo de vida
hipdcrita de doble moral... La segunda es un ensayo sobre la produccién cultural que vislum-
bro para el futuro, el cambio en las formas de vincularse entre las personas, con la naturaleza
y el arte... (A Tesman.) Ya sabés, viejo, todo a nuevo, nuevo paradigma, hombre nuevo, la
imaginacion al poder...

BRACK. Qué cosa tan... inesperada... interesante, interesante, muy interesante...

TESMAN. jMe parece extraordinario! jA mi nunca se me hubiera ocurrido!

LOBOS. (Deja el paquete del manuscrito sobre la mesa.) Pensé que podriamos sentarnos a
leer...

TESMAN. Quisiera leerte, eh, es lo que mas quisiera, pero esta noche no puedo... (Mira a
BRACK.)

LOBOS. Otro dia, no hay apuro.

BRACK. Lo que pasa es que hay una reunion en mi casa, algo asi como una fiesta en honor
a Tesman. Escuche, ¢por qué no viene usted también?

LOBOS. No, no puedo. Muchas gracias.

BRACK. ¢Por qué no? No somos muchos, un grupo selecto (Riendo.), lo vamos a pasar muy
bien.

LOBOS. No lo dudo, pero de todos modos mejor no.

BRACK. En mi casa hay varias habitaciones, hasta podria llevar su manuscrito y leerle algo a
Tesman si usted quiere.

TESMAN. ¢Por qué no hacemos eso?

EDDA. Querido, si el sefior Lobos dice que no quiere, a lo mejor prefiere quedarse a tomar el
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té conmigo. Conmigo y Tea. Ella también va a venir. Me parece hasta necesario que se quede,
porque si no, no habria quién la acomparne a su casa.

LOBOS. En ese caso, me quedo. Gracias.

EDDA. Ya vuelvo. (Sale.)

Escena 3

TESMAN. Eider, quisiera preguntarte algo, ¢pensas dar conferencias para presentar tu nuevo
libro...?

LOBO. Si, viejo, hay que atender a los lectores y conformar a la editorial, un poco de auto
bombo. Pero también sé que eso podria no resultarte muy conveniente... Voy a esperar a que
salga tu nombramiento en la universidad, ya sabés que abomino de las academias... Pero
esta vez, si hay algo en lo que quiero derrotarte, jes en el carifio de la gente!

TESMAN. jLo sabia!

Entran EDDA y HAYDEE. EDDA pone algo en la mesa y va al escritorio. HAYDEE completa el
servicio con jarras y copas.

TESMAN. ¢ Escuchaste Edda? Eider no piensa interponerse en nuestro proyecto de la univer-
sidad.

EDDA. ;Nuestro proyecto? jNo me metas a mi en eso! jSon cosas tuyas! (Cambio de actitud.)
Sefores... §Nos acercamos a la mesa para tomar algo? jPreparamos clerico de frutas y vino!
TESMAN y BRACK. (Yendo hacia la mesa.) jFantastico! / jMuy buena idea! / Viene bien para
el camino!

LOBOS. No gracias, para mi no.

BRACK. Hombre, que yo sepa, el clericé no es ningun veneno.

LOBOS. No para todos.

EDDA. El senor Lobos se puede quedar conmigo. (A LOBOS.) Al regreso de nuestro viaje,
Tesman y yo pasamos por el Tirol, le puedo ensefar las fotos.

Lobos asiente y todos se reacomodan. BRACK y TESMAN a la mesa de atras, EDDA, des-
pués de ir al escritorio y buscar el album, en una esquina del sillon, y LOBOS, en una silla
que él mismo acerca. Mientras EDDA y LOBOS miran el album, TESMAN y BRACK, beben,
fuman y charlan animadamente. BRACK, cada tanto, observa lo que ocurre en el sillon.

EDDA. (Muestra una foto del album.) Estas de aca son las montanas Ortler en Meran. Aca
esta escrito con la letra de Tesman, jreconoce la letra...?
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LOBOS. (En voz baja.) jEdda Gabler...!

EDDA. (Dirigiéndose a LOBOS, pero sin dejar de mirar el album.) Shhh... Asi me podia lla-
mar antes, cuando nos conociamos.

LOBOS. Y ahora, para el resto de mis dias, tengo que acostumbrarme a no decir Edda Ga-
bler...

EDDA. (Hojeando el album) Si. Y sera mejor que empiece cuanto antes.

LOBOS. Edda Gabler, casada, y casada con Jorge Tesman, jes para pegarse un tiro! ;Como
pudiste desperdiciarte asi?

EDDA. (Que observa que se acerca TESMAN.) i{Shhh! jCallado! Este es el valle del Ampezzo,
jmire qué alturas! (A TESMAN.) ;Como se llaman estos montes tan raros?

TESMAN. Los Dolomitas.

EDDA. Los Dolomitas...

TESMAN. (A EDDA.) ;{Querés que te traiga un poquito de clericd?

EDDA. Si, con unas galletitas. (TESMAN va a la mesa de atras.)

LOBOS. Contestame cémo pudiste hacer esto.

EDDA. Si me sigue tuteando me levanto y no hablamos mas.

LOBOS. ¢ Ni siquiera podré tutearte cuando estemos solos?

EDDA. No. Eso no va a pasar nunca mas.

LOBOS. Entiendo, seria una ofensa a tu gran amor por Jorge Tesman.

EDDA. Amor y mas amor, juna palabra que nadie sabe qué significa! Ni amor ni licencia para
todo. Eso no es para mi.

LOBOS. Edda Gabler, la medida justa, el vestido impecable, muerta de ganas y manteniendo
las apariencias hasta sangrar.

EDDA. Shhh, nada de arrebatos, se acerca Tesman.

LOBOS. (A TESMAN.) Viejo, ¢dos copas...?

EDDA. (A TESMAN.) El sefior Lobos no bebe.

TESMAN. Lo sé. Una es para Tea, debe estar por llegar. (Pone las copas en la mesa ratona
y seva.)

LOBOS. ;No hubo amor entre nosotros? ¢;Ni un poco, ni un cachito de amor...?

EDDA. (Que sonrie.) Para mi fuimos grandes companieros... Y usted sabia compartir con mu-
cho desparpajo sus correrias...

LOBOS. Sabias preguntar...

EDDA. Habia algo muy divertido en ese companerismo del que nadie sabia nada.

LOBOS. Divertido, cuanta prudencia! En la boca de la sefora Edda, se congela la palabra
companerismo...

EDDA. No va conmigo la insensatez...

LOBOS. Esta no fue la Edda Gabler que yo conoci... Cuando yo me aparecia por la chacra, si
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estaba tu padre, se quedaba sentado junto a la ventana, leia los diarios y nos daba la espal-
da... Ahi, si, estaba la Edda Gabler que yo conoci. Y éramos sélo nosotros, como dos gatos
vagabundos por las cornisas...

EDDA. En el sofa del rincén...

LOBOS. Por meses mirando siempre la misma revista...

EDDA. Como ahora miramos este album...

LOBOS. jQué poder tenias sobre mi! ;Ocaso podrias decirme que no es eso el amor?
EDDA. Hace mucho dejé de preguntarmelo.

LOBOS. Fuimos comparieros en el ansia de vivir, si, y ni siquiera eso pudo durar...

EDDA. Fue tu culpa.

LOBOS. jPero si yo no fui el que rompid!

EDDA. Deberias agradecérmelo, no dejé que nos destruyera la realidad. No tendremos que
vernos viejos, endebles, privados de belleza.

LOBOS. ;Por qué no me disparaste al corazén?

EDDA. Sera que después de todo, Edda Gabler, tuvo miedo...

LOBOS. ;A quedarte sola?

EDDA. jSi hubiera sido eso...! A ser la piedra del escandalo...

LOBOS. jEso es una cobardia y una estupidez!

Entra TEA.
EDDA. (Aplaudiendo.) jPor fin Teal!

TEA cambia un ligero saludo con los hombres en el fondo. LOBOS se pone de pie y la saluda
con discrecion, solo inclinandose levemente.

EDDA. (Tendiendo los brazos desde el sillén.) Mi bella Tea, jno te imaginas cuanto te espe-
rabal

TEA. (Tomandole las manos, casi susurrando.) Necesito hablar unas palabras con tu marido.
EDDA. No, deja que disfrute en la casa, en un rato ya se van a una fiesta de hombres.

TEA. (A LOBOS.) ;También vas a ir?

LOBOS. No.

EDDA. El se queda con nosotras.

TEA. (Complacida, busca una silla y la arrima al lado de LOBOS.) jQué bien se esta aca...!
EDDA. No, no, jquiero que te sientes aca, al lado mio en el sillon! jQuiero estar en el medio
de los dos! (TEA lo hace.)

LOBOS. ¢No da gusto verla?



ANTOLOGIA Il - La Colectiva de Autoras

EDDA. (Con picardia, acariciandole los rulos.) ;Solo verla...?

LOBOS. Si, porque no es de eso de lo que estoy hablando. Nosotros somos amigos, verda-
deros companeros.

TEA. {Soy tan feliz!

LOBOS. jY el valor con el que actua!

TEA. jPor favor, valor yo...!

LOBOS. Una valentia enorme cuando se trata de un amigo.

EDDA. Si, muy valiente nuestra dulce Tea.

TEA. jPor favor! ;Se puede saber de qué estan hablando ustedes dos?

EDDA. Si, Tea, jquién pudiera tener tu valor!

LOBOS. ;Y si usted también lo tuviera? ;Qué cree que pasaria? ¢Se abriria la tierra? {Un rayo
le fulminaria la cabeza?

EDDA. No, no es eso.

LOBOS. (Qué le pasaria?

TEA. ;{De qué estan hablando...?

EDDA. Cuando alguien tiene el valor suficiente, puede vivir su propia vida... (Cambio. Toma
una copa.) Ahora Tea, vamos a brindar por tu valentia...

TEA. No, Edda, gracias, yo no tomo alcohol.

EDDA. ;Y usted sefnor Lobos?

TEA y LOBOS. (Superponiéndose.) iNo, él tampoco! / jNo, no, yo no!

EDDA. Sin embargo, me parece que deberia hacerlo. Por su bien. Por la gente que lo esta
mirando. Podrian pensar que todo ese cambio del que estuvo hablando no es mas que una
cascara. ¢No vio como el juez sonrio cuando usted no se atrevio a ir a la mesa?

TEA. Edda, ;qué estas haciendo?

LOBOS. ;/Qué yo no me atrevi? jSi usted me lo pidid!

EDDA. ¢No vio que Brack le hizo una sefia a Tesman y sonrié cuando usted dijo que no podia
ir a la fiesta y ni siquiera se arrimé a la mesa?

LOBOS. ;Piensa que no voy porque no me atrevo?

EDDA. Yo no, pero el juez me parece que no entiende, por qué, si tiene tan claro cuales son
sus limites, no se atreve a ir a la fiesta y prefiere quedarse aca con las mujeres. ;O cambio
de idea y piensa ir?

LOBOS. No, sefora Tesman, pienso quedarme.

EDDA. Muy bien, como debe ser un hombre, determinado y sélido. ;Viste Tea? Es lo que te
dije cuando llegaste tan angustiada esta manana.

LOBOS. ;Angustiada?

TEA. Por favor Edda, ¢qué estas diciendo?

EDDA. ¢Por qué? ;No lo ves? No hay ninguna necesidad de que andes todo el tiempo de-
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sesperada.

LOBOS. (Levantandose de golpe.) ;{De qué habla...? Tea, ¢qué significa?

TEA. Por el amor de Dios, Edda, ;qué es lo que estas haciendo?

LOBOS. ;Tea...? ;Desesperada por mi...?

TEA. Edda, otra vez me estas haciendo la mas desgraciada del mundo.

LOBOS. (Mira a TEA crispado por el enojo.) jAsi que esta es la fe que me tiene mi gran amigal!
EDDA. (Agarrando del brazo a TEA que esta a punto de levantarse.) Shhh, jno te pares que
te esta mirando el asqueroso del juez!

TEA. (Que rechaza la mano de EDDA.) Edda, jbasta! jMe das miedo! (A LOBOS.) Amigo mio
querido del alma, antes que nada, tendrias que escucharme a solas.

LOBOS. (Toma un vaso y lo levanta.) Tea, ja tu salud...! (Se lo lleva a la boca y toma hasta el
fondo.)

TEA. {Cémo pudiste hacer esto, Edda?

EDDA. ;Hacer qué? ;De qué hablas? ;Estas loca?

LOBOS. (Deja el vaso en la mesa, toma el otro y lo levanta) A su salud sefiora, gracias por la
verdad. (Bebe, luego va a la mesa de atras, se sirve y vuelve a tomar) Juez Brack, Tesman,
jvoy con ustedes a la fiesta!

BLACK y TESMAN. jBuena decision! / Si, viejo, jy de paso podemos leer algo de tu libro! (Se
levantan y toman sus cosas para irse.)

TEA. ¢Por qué hiciste eso Edda? Ahora no sé qué puede pasar...

EDDA. (Con ironia.) Volvera a ti audaz y apasionado, con racimos de uvas y hojas de parra en
la cabeza. (Rie divertida.) jVamos a despedirlos a la calle!

Salen todos y entra HAYDEE.

HAYDEE. (Murmura mientras apaga las luces y recoge el servicio.) Hay que joderse... Por
gué no se quedaran en sus casas... Madre del cielo, protege a mi muchacho...

ACTO 3

Al otro dia de madrugada. La sala esta en penumbras, la estufa encendida. El abrigo y el chal
de TEA continuan en la misma silla. EDDA duerme en el sofd tapada con una manta. SONIA,
tal como en los anos 40’ la mira desde un rincon.

SONIA. (Cantando y bailando en el suefio de EDDA.) 1+2+7+9+3 No los quiere como una
mama... los quiere como una gallina... 1+2+7+9+3. “Y los cuatro pies marcados / En la orilla
del camino / Ay... Ay...”. “Sobre todo, estan los pollitos y los gatos vagabundos y los pies mar-



ANTOLOGIA Il - La Colectiva de Autoras 30

cados y la zorra mordiéndose la cola... y la cornisa... 1+1...” (Se retira diciendo chau con la
mano.)

Escena 1

En la puerta ventana se insinua la luz azul del amanecer. EDDA despierta, toma un espejito,
se arregla el pelo, luego va a la estufa y se calienta las manos. Entra TESMAN tratando de
no hacer ruido.

EDDA. (Sin levantar la vista.) Buen dia...

TESMAN. jEdda! jLevantada tan temprano!

EDDA. Mas bajo, Tea duerme en mi habitacion.

TESMAN. ;No paso Eider a buscarla?

EDDA. No. Ni Eider ni ningun otro. Por la hora parece que lo pasaron muy bien.

TESMAN. ¢ Estabas preocupada por mi?

EDDA. No, querido, esa es Tea.

TESMAN. Lo pasamos bien, al principio mas que nada. Como llegamos temprano Eider pudo
leerme algo de su libro. Después todo se fue confundiendo, una bacanal agotadora...

EDDA. ;Se pelearon para ver quién se ponia las hojas de parra en la cabeza...?

TESMAN. ¢Eh...? Eider escribié un libro genial. Tengo que confesar que me dio un poco de
envidia, pero es evidente que no puede tomar, pierde el juicio, no puede razonar.

EDDA. ;Qué hizo?

TESMAN. Se ofendia por todo. Si le corrian un vaso de lugar, si no se hacia el debido silencio
cuando él hablaba. Insoportable. Se echo6 un discurso incoherente sobre el futuro y la mujer
que lo habia inspirado.

EDDA. {Si? ;Y cdmo termind la bacanal?

TESMAN. Salimos todos juntos, Brack también porque queria tomar aire. Nos pusimos de
acuerdo en acompanarlo a Eider hasta la pension, era un peligro dejarlo solo, pero después
fue una locura.

EDDA. ;/Qué paso?

TESMAN. Me retrasé solamente dos minutos, eh, se me habian desatado los cordones, jdos
minutos!, ;te das cuenta Edda?

EDDA. ;Cémo me voy a darme cuenta si no estuve ahi?

TESMAN. No levantes la voz, estoy agotado. No se lo cuentes a nadie. Por Eider. jNo lo cuen-
tes, por favor!

EDDA. No lo cuento.

TESMAN. (Sacando de un bolsillo el paquete del manuscrito.) Lo encontré a un costado del
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camino, arriba del pilar de un cerco, jdos afios de trabajo! El original, su unico, irrecuperable
manuscrito, jcomo si lo hubiera tirado al rio! jQué cosa tan triste!

EDDA. ¢Y por qué no lo llamaste para darselo?

TESMAN. Porque como estaba iba a volver a perderlo, ni siquiera lo comenté con los otros,
no quise hacerlo quedar como un estupido. Al llegar a una esquina doblé con otros dos, Brack
siguid por su lado, y yo me fui con otros a tomar un café. En cuanto descanse un poco se lo
llevo de una corrida.

EDDA. (De golpe extendiendo la mano.) iNo...! Mejor no se lo lleves tan pronto, quisiera ho-
jearlo.

TESMAN. jNo! Lo quiero llevar cuanto antes, ¢te imaginas la desesperacidén cuando salga de
la borrachera y no encuentre los papeles?

Entra HAYDEE.

HAYDEE. jJorge querido! jMe avisaron que su tia Julia esta muy mal! jEsperan la ambulancia
para llevarla al sanatorio! jLe pide que vaya lo mas pronto que pueda!

TESMAN. (Confundido.) jMi tia Julita, por Dios, ya salgo, ya salgo! jAy, Edda, si pudieras
acompanarme!

EDDA. No, no me lo pidas. Ni enfermedades ni hospitales para mi. Yo no puedo ver eso.
TESMAN. Perddn, no tendria que habértelo pedido. jDios quiera que no pase nadal!

EDDA. Espero no sea nada grave.

Salen TESMAN y HAYDEE.

Escena 2

EDDA toma el paquete del manuscrito, va hacia el escritorio, ve algo en el jardin, tapa el pa-
quete y se aleja de la puerta ventana.

EDDA. Juez Brack, se le ha hecho costumbre entrar por la puerta del atras.

BRACK. Y Tesman?

EDDA. Tuvo que salir, se descompuso la tia Julia.

BRACK. Esperemos no sea nada grave. ¢Tesman qué le cont6?

EDDA. Sélo cosas aburridas, que fue a tomar café y otras cosas decentes.

BRACK. Cuando termind la fiesta sali con los demas porque no queria perderme detalle sobre
ese amigo de su marido.

EDDA. ;Y por qué tanta curiosidad?

BRACK. Yo no puedo quedar involucrado con ese tipo. jMuy mala idea haberlo invitado! Era
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evidente que iba a seguirla y me podia meter en problemas. El y otros dos se fueron a la casa
de una seforita de pésima reputacion, “la pelirroja...”

EDDA. Ah, ¢si?

BRACK. Parece que “la pelirroja” lo recibio a los besos y los abrazos pero al final terminé
maldiciéndolo y a los golpes. Una gresca de bajo fondo. Lobos la acuso de haberle robado la
billetera y otras cosas, y con el tole tole que armaron, los vecinos llamaron a la policia.
EDDA. (Casi riendo.) ¢En serio?

BRACK. No es comico, jle va a ir muy mal! jUn borracho, si, pero con tufo a subversién! Se
resistio a la autoridad, dio patadas, golpes, insultos, hasta que lo metieron en el patrullero.
Gritaba su nombre y su numero de documento...

EDDA. ;Y usted como lo sabe?

BRACK. Por la policia. No quiero que aparezca mi nombre en ese expediente. Queria que
usted y Tesman estuvieran al tanto. No deberian abrirle la puerta en ninguna casa que se
precie de decente.

EDDA. Y usted piensa que en esta casa también habria que cerrarle la puerta en la cara.
BRACK. Claro, senora! jSi ese desubicado empieza a frecuentar esta casa el que estaria
sobrando seria yo!

EDDA. Asi que su objetivo es convertirse en el unico gallo del gallinero.

BRACK. Ese es mi objetivo y voy a usar todos mis recursos para lograrlo.

EDDA. Al fin de cuentas, usted resulté ser un hombre peligroso, jpero eso es lo que me di-
vierte a mi!

BRACK. Me voy, jpor ahora no tengo mas nada que declarar!

EDDA. ¢Se va por la puerta de atras? ;No le preocupa que le dispare?

BRACK. No, solo una loca dispararia contra su propio gallito manso...

Se despiden riendo, pero cuando se queda sola, a Edda se le corta la risa.

Escena 3

EDDA destapa el paquete del manuscrito, lo abre, suena el timbre, y entonces apurada, vuel-
ve a taparlo. Entra EIDER LOBOS, aparece desencajado y desprolijo.

LOBOS. Encontré la puerta abierta y la luz encendida, la sefiora Haydee, no esta... pensé
que habia pasado algo malo...

EDDA. (Verdaderamente asustada.) ;No esta...?

LOBOS. No la vi...

EDDA. Claro, claro, tuvo que salir por las compras, ya debe estar por venir!

LOBOS. ;Y Tesman...?
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EDDA. Duerme, debe estar muy cansado, llegé muy tarde...

Entra TEA y corre hacia Lobos con intencion de abrazarlo.

TEA. Eider, jpor fin!

LOBOS. Por fin... y demasiado tarde...

TEA. {Qué paso...?

LOBOS. Ya es tarde para todo, demasiado tarde, demasiado mal...

TEA. (Aun con humor.) ¢ A quién mataste...?

LOBOS. jPerdoname...!

TEA. Pero ¢qué paso...?

LOBOS. (No encuentra las palabras.) Ya esta, rompi todo, se termind...

TEA. No me importa saber qué hiciste ni a donde fuiste. No hace falta que me cuentes nada.
Lo unico importante es que ya estas aca.

LOBOS. Es que nosotros ya no podemos seguir, tenemos que separarnos...

TEA. ;{Qué quiere decir separarnos? ;Qué pasd...?

LOBOS. Ya no podés estar conmigo, ya esta, cambié todo, ya no vamos a seguir...

TEA. ;Qué es lo que cambid en tan pocas horas, desde ayer...? jYa no vamos a seguir... con
qué...?

LOBOS. Ya no quiero... No quiero trabajar en ese libro, ya no quiero eso, no quiero seguir...
TEA. ¢Y yo? ;Y el companerismo? ¢Y el nuevo paradigma... del amor...?

LOBOS. Tenés que seguir como si no me hubieras conocido, volvé con tu marido, a tu casa...
TEA. ¢Qué es lo que estas diciendo? Sabés que yo no tengo casa, que mi lugar es a tu lado,
es nuestro libro... ¢Eider...?

LOBOS. jNo me preguntes nada! jPor favor...!

TEA. jEider, soy yo! jEstas hablando conmigo! jSoy Tea...! (Se acerca y le toma la cara con
las dos manos.) Todavia tenemos mucho por hacer, estamos juntos, somos libres, va a estar
todo bien. Vas a ser reconocido como un gran escritor (Risa pequena.) y yo como la mejor
secretaria del planeta...

LOBOS. Eso ya no puede ser, Tea, por favor, no me hagas hablar...

TEA. {Qué hiciste...?

EDDA. jDiga qué hizo, qué pasd!

TEA. Eider, ;dénde esta el manuscrito? Tengo derecho a saber, donde esta el paquete con
el manuscrito?

LOBOS. Lo destrui. Lo tiré. Lo hice mil pedazos.

TEA. iNo! jNo puede ser! jNo pudiste hacer eso...!

EDDA. No... usted no pudo hacer eso.
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LOBOS. ;Le parece que no puede ser?

EDDA. Si, si usted lo dice, pero me parece raro.

TEA. Dios mio, jno puede ser! ; Rompiste tu obra? ;Nuestra obra...?

LOBOS. Si fui tan capaz de romper mi vida, ;coémo no voy a ser capaz de romper un libro...?
Si. Rompi esas hojas, las tiré al rio, vi cdmo se las llevo la corriente y se hundian hondo, como
yo...

TEA. jEso fue como matar a un hijo! (Se le abalanza y le pega.) {Coémo pudiste! Era, jmi hijo!
jMataste a mi hijo!

EDDA. (En voz baja.) También esta el hijo...

TEA. Me voy, no tengo mas nada que hacer, se acabd.

EDDA. ¢ A donde vas? ;Volvés a tu casa?

TEA. ;Cuantas veces tendré que repetir que yo no tengo casa? jNi amigo para siempre, ni
libro, ni amor, ni nada! ¢Viste Edda...? Fue a mi a quien la parti6 el rayo y la tierra se le abri6
bajo los pies... (Toma sus cosas y sale.)

EDDA. ¢No la va a acompanar?

LOBOS. No. No quiero que la vean conmigo.

EDDA. No sé qué pasé anoche, ¢ pero es tan dificil de reparar?

LOBOS. No es sdlo lo de anoche. Es que yo ya no puedo volver a esa vida tranquila. No aho-
ra. Me saca el vértigo, la furia, y sin esa furia yo no soy yo...

EDDA. Y pensar que hace sélo unas horas, usted dijo, que yo era cruel, lo que esta haciendo
con Tea, a eso si yo llamo ser cruel...

LOBOS. Es que no sé qué decir, ni como volver. jY ademas no es verdad...! TEA dijo que
fue como matar a un hijo, pero matar a un hijo no es lo peor que se puede hacer. Un hombre
vuelve a su casa de madrugada después de una noche de borracheras, desmanes, injurias,
y le dice a la madre de su hijo, anduve como borracho estupido y reblandecido, hasta lo peor
de mi, y con nuestro hijo, no sé qué hice, no sé dénde lo dejé, lo perdi. No sé quién lo esta
tocando en este momento. No sé en qué manos pudo haber caido...

EDDA. Bueno Eider, después de todo no era mas que un libro.

LOBOS. Es que en ese libro estaba el alma de Tea, nosotros, lo que queriamos ser, y yo lo
rompi. Clausuré las palabras. Me sellé la boca. No tengo perdon... ni adonde ir...

EDDA. ;{Qué vas a hacer?

LOBOS. Ponerle fin a todo esto lo antes posible...

EDDA. Te deseo el mejor final. El mas bello de los finales...

LOBOS. Adiés, sefiora Edda... Salude a su marido de mi parte... (Gira para irse.)

EDDA. jEspera! Quiero que te lleves algo mio. (Va al escritorio, abre el estuche, toma una
pistola y se la da.) Una vez te apunté con ella.

LOBOS. Tendrias que haberla usado.

34
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Abruptamente, Edda da unos pasos hacia EIDER, le agarra la cabeza con las dos manos y
lo besa hasta morderlo. EIDER queda extatico. Luego, EDDA se separa y se limpia la boca
con la mano desparramandose sangre por la cara. EIDER pone la pistola en el bolsillo y se
da vuelta para irse.

EDDA. jEider! jQué sea con belleza!
LOBOS. Adids... Edda Gabler... (Sale.)

EDDA va al escritorio, saca el manuscrito del cajon, toca un momento la cubierta, luego va a
la estufa, abre el paquete, y de a poco, va tirando las hojas al fuego.

EDDA. Ahora quemo a tu hijo, Tea... Tea, la del lindo cabello enrulado... Tu hijo y el de Eider...
Ahora, Edda Gabler, esta quemando al hijo...

ACTO 4

Los cortinados estan cerrados, la sala en penumbras, son las horas del atardecer. La mesa
grande iluminada con una lampara colgante.

EDDA y TESMAN sentados en el sillon.

EDDA. Entonces, la tia Julia esta fuera de peligro.

TESMAN. Si, no fue demasiado serio, me dijeron que me quedara tranquilo.

EDDA. Me alegro.

TESMAN. (Extiende la mano y le toca la mejilla.) ;Estas bien...?

EDDA. Si, querido.

TESMAN. Ahora me voy a ocupar del tema de Eider.

EDDA. {Supiste algo mas?

TESMAN. No, pero vi a Tea de casualidad, estaba sentada en un banco de la plaza... Me dijo
que Eider paso por aca esta mafana y que lo vio muy mal. Ahora mismo voy a llevarle ese
manuscrito, ;donde esta...?

EDDA. (Inexpresiva.) Ya no lo tengo, querido.

TESMAN. No es para juego, Edda...

EDDA. Lo quemé.

TESMAN. ¢Qué quiere decir lo quemé?

EDDA. Lo quemé, totalmente, en la estufa.



ANTOLOGIA Il - La Colectiva de Autoras 36

TESMAN. (Se levanta de un salto.) j;Qué hiciste qué...?!

EDDA. No grites, te pueden escuchar.

TESMAN. (Apartandose.) Si es una broma, es una de muy mal gusto, no es para juego ni
cinismo. Ademas, EIDER podria hacerte juicio por danos, jpreguntale al juez Brack y te lo va
a confirmar!

EDDA. No, ni al juez ni a nadie. No se lo digas a nadie.

TESMAN. No se lo digo a nadie, pero quiero que me expliques, por qué, hiciste algo tan irra-
cional. jContestame!

EDDA. Lo hice por vos.

TESMAN. ¢ ijPor mi!?

EDDA. Si. Esta mafana me confesaste que lo envidiabas por el libro que habia escrito.
TESMAN. jPor Dios, Edda, son sélo cosas que se dicen en un momento!

EDDA. No podia soportar la idea de que Lobos te hiciera sombra y se interpusiera en nuestro
proyecto de la universidad.

TESMAN. Edda, ¢puede ser...? ;Acaso es verdad... lo que yo tanto esperé... de la noche a
la mahana, como por arte de magia se hizo realidad...?

EDDA. Me reservé para que lo supieras en estos dias... Bueno, tendrias que preguntarle a la
tia Julia, si las mujeres hacemos cosas insdlitas en estos momentos... (Sonrie.) Ella de estas
cosas sabe mas que yo...

TESMAN. {Como...? ¢ Es cierto? jCasi que me cuesta creerte!

EDDA. No grites, que puede escucharte esa mujer.

TESMAN. jEsa mujer es Haydee! jVoy corriendo a decirselo!

EDDA. (Sin poder controlarse.) No tolero, no tolero, no tolero nada de todo esto. jMe voy a
volver loca! jNo se lo digas a nadie!

TESMAN. ;Qué es lo que no toleras?

EDDA. Todas estas ridiculeces, Jorge.

TESMAN. ¢ Ridiculeces...? Bueno, tranquila, que sea a tu tiempo... (La abraza.)

TESMAN la abraza como adhiriendo a un estricto libreto. EDDA, permanece impasible.

TESMAN. (Desembarazandose de la incomodidad con tono divertido.) jPero a la tia Julia le
voy a decir que ya empezaste a llamarme Jorge!

HAYDEE interrumpe brevemente para darle paso a TEA que, aparece vestida como en la
primera visita.

HAYDEE. Sefiora, Jorge, permiso... (Entra TEA y sale HAYDEE.)
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TEA. Perddn que vuelva a molestarlos.

EDDA. {Qué te paso...?

TESMAN. ;Es por Eider?

TEA. Si, tengo miedo de que le haya ocurrido una desgracia.

TESMAN. Pero por qué se te ocurre una cosa asi, no es la primera borrachera de Eider y
seguramente tampoco sera la ultima.

TEA. No esta en la pension. No me dijeron nada claro, pero cuchicheaban algo de un hospi-
tal...

EDDA. No, en un hospital no puede ser.

TEA. Tengo miedo, estoy segura de que a Eider le pasé algo muy malo...

Entra EL JUEZ BRACK. Viene muy serio y saluda apenas con un gesto.

TEA. ;Qué le paso6 a Eider...?

TESMAN. jNo dé vueltas Brack!

BRACK. Esta en el hospital, muy grave...

EDDA. {Tan pronto...!

TEA. Ah, jnos separamos con rencor, sin perdonarnos! jTengo que ir a verlo!
BRACK. No serviria de nada. Ya no debe estar con vida y tampoco la dejarian pasar. Intervino
el juez de turno.

TEA. jEider de mi alma!

TESMAN. ;Qué pasb juez...? ;Lo intentd él...?

EDDA. Estoy segura que fue eso lo que paso.

BRACK. La senora esta en lo cierto, adivind...

TESMAN. Ay, viejo, jpor tu propia mano!

TEA. El no pudo hacer algo asi...

EDDA. {Si que pudo! jEstoy segura de que él mismo se pegé el tiro del final!
TESMAN. ¢Ddnde lo hizo?

BRACK. Supongo que en su pension...

TEA. No puede ser, yo estuve en su pension y no habia pasado nada de eso.
BRACK. Eso no tiene importancia, lo que si es seguro es que lo encontraron y que se habia
disparado.

EDDA. ¢{En la sien...?

BRACK. En el pecho.

TEA. jEider querido...! (Se desploma en el sillon.) {Ya no estas en este mundo...!
EDDA. jAl fin un gesto!

TESMAN. Por favor, Edda, ¢qué estas diciendo?
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EDDA. Digo que fue un gesto de belleza.

BRACK. Sefora, jcuanta novela!

EDDA. Digo que el sefior Lobos se hartd de tanta estupidez, ajusté cuentas consigo mismo y
tuvo el valor de hacer lo que debia.

TEA. Eider no podia con su alma, debe haber sido en un momento de desesperacion. Tenia
penas de las que no podia hablar, se crispaba, se le cerraba la garganta... (Para si'y para
EIDER, llorando.) Qué desastre, mi amor... Te ganaron las sombras...

TESMAN. (Muy abatido.) Seguramente fue un momento de locura.

EDDA. |No! jEstoy segura que fue su eleccién!

TEA. Debe haber sido en un momento de locura como cuando rompid el manuscrito.
BRACK. ;Rompid el manuscrito? jQué cosa tan raral!

TESMAN. jQué cosa tan triste! Eider se fue de este mundo por su propia mano (Mira a EDDA.)
y sin que nos legara su obra...

TEA. Jorge... Yo no entiendo nada, no sé nada, pero... jpodria ser...?

TESMAN. ;Qué...?

TEA. (Y si se pudiera reconstruir...?

TESMAN. jNo sé qué daria por reconstruir la obra de Eider...! ;Pero con qué...? (Mira a
EDDA.) Si no ha quedado nada...

TEA. (Abre su bolso.) Guardé todas las notas de cuando Eider me dictaba. (Saca las notas
de su bolso.) Mis cuadernos, hojas sueltas, papelitos que yo escribia para no olvidarme de
nada... Eider de mi alma, jsiempre te tuve conmigo!

TESMAN. jLas guardaste...!

EDDA. (Que mira los papeles que TEA sacd del bolso.) iNo puedo creerlo...! Tea, la inteligente
de la bondad, la valiente contra viento y marea... Quisiera estar en la cabeza de Tea, cuando
dej6 la casa de su marido, y guardo esos papeles borroneados en su bolso, como si fueran
un tesoro, o una reliquia digna de preservar.

Pausa.

TEA. (Secandose las lagrimas.) Estan muy mezcladas, sin ningun orden, pero estan todas
aca... Tendria que haber sido mas prolija...

TESMAN. Dejame ver... (Mira los papeles y duda.) Podria ser... Qué alegria me daria... (A
TEA) Vamos con todas las notas a la mesa...

TEA. Por lo menos intentarlo, jpor favor...!

TESMAN. jEs lo que mas quisiera en el mundo! Y si hay algo que yo sé hacer es reconstruir
manuscritos!

TESMAN y TEA se acomodan en la mesa grande. Tea se saca el abrigo y apoya el bolso y
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TESMAN se pone los anteojos. Se sientan juntos a la mesa, desparraman y miran los pape-
les. EDDA va al sillon individual junto a la estufa y BRACK la sigue.

EDDA. jQué descanso!

BRACK. Tanto como un descanso...

EDDA. jPara mi si! jUn descanso saber que puede haber actos de valentia y de belleza en
este mundo!

BRACK. Mi querida sefiora, me parece que Eider Lobos fue para usted mucho mas de lo que
usted puede admitir. ;Me equivoco...?

EDDA. No tengo por qué contestar esa pregunta. Lo que yo sé, es que Eider vivio su vida
como le dio la gana, y ahora, lo bello, lo grande, es que tuvo el coraje de abandonar temprano
esta fiesta absurda.

BRACK. Me duele arrebatarle sus suefnos.

EDDA. ;Por qué suenos?

BRACK. No se dispard voluntariamente.

EDDA. No puede ser.

BRACK. Cuando llegué aca sabia que estaba muerto. No lo dije para darle tiempo a la sefiora
Tea. No lo hizo en la pension. Fue en el bafo de “la pelirroja”.

EDDA. Imposible, jno pudo haber ido otra vez a ese lugar!

BRACK. Pudo. Fue para exigir le devolviera algo que le habia quitado. Hablaba incoherencias.
De un hijo que le habian desaparecido. El tiro fue mortal.

EDDA. En el pecho.

BRACK. No, en el abdomen.

EDDA. jQué inmundicia! jMe persigue el ridiculo!

BRACK. Y hay algo mas desagradable todavia, fue con una de las pistolas de su padre.
EDDA. No, jeso no es verdad! jEider no me robd6 nada!

BRACK. No hay otra explicacion. Yo vi la pistola y usted sabe que la reconozco perfectamente.
EDDA. ¢La tiene usted?

BRACK. La policia.

EDDA. ;Y la policia qué va a hacer?

BRACK. Tratar de localizar al duefo.

EDDA. ;Y cree que lo logren?

BRACK. No, mientras yo haga desaparecer las pruebas. Si no va a tener que contestar al-
gunas preguntas incémodas, como ser, ;en qué momento estuvo Lobos en su casa? ;0O por
qué, si Lobos no la robd, usted le dio una pistola heredada de su padre?

EDDA. (Que baja la cabeza.) No podria tolerarlo.

BRACK. Tranquila, no corre ningun peligro mientras yo utilice mis influencias. No le costara
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demasiado caro mi silencio.

EDDA. (Que ahora lo mira de frente.) Ahora estoy en su poder, ¢no es cierto juez?

BRACK. Normalmente aceptamos lo inevitable.

EDDA. Pero estaria dependiendo de sus caprichos, bajo su dominio, jsin libertad! jMe resulta
insoportable sélo pensarlo!

BRACK. Querida sefora... no me pienso abusar... (Se interrumpe porque se acercan TES-
MAN y TEA.) ;Y como marcha esa restauracion...?

TESMAN. (Con montones de papeles en las manos.) Tenemos para meses de trabajo, pero
me parece que podria ser, que es un buen comienzo... Edda, necesitamos trabajar en tu es-
critorio porque tiene mejor luz, jpuede ser...?

EDDA. Si, claro, les hago lugar, saco algunas cosas.

TESMAN. Estéa bien asi, no es necesario.

EDDA. jQuiero sacar mis cosas!

TESMAN. Bueno, tranquila...

Cubriéndose con su cuerpo, EDDA toma el estuche y lo lleva del otro lado de los cortinados,
mientras, BRACK y TESMAN hacen comentarios sobre las notas y TEA se acomoda en el
escritorio y hojea el cuaderno.

EDDA. (Que al regresar se acerca a TEA y le pasa la mano por los rulos.) ;Como marcha ese
monumento que estas levantando a la memoria de Eider?

TEA. Va a ser muy dificil poner orden en estos papeles, pero me parece que, con el fervor y
el conocimiento de tu marido, es muy posible que lo logremos.

TESMAN. No sé cuantos meses de trabajo vamos a tener con esto, jpero lo vamos a lograr!
jvamos a encontrar el sentido de tus notas! jvas a ver!

EDDA. {No se te hace extrano, Tea? Ahora estas aca con Tesman, mi marido, como antes
estuviste con Eider Lobos... Siempre ustedes asi, leyendo, escribiendo, trabajando...

TEA. jOjala también pudiera inspirar a tu marido!

EDDA. Con el tiempo lo vas a inspirar. Es lo que hacen muy bien todas las chicas buenas.
¢Qué palabra usaste? Fervor... Lo vas a inspirar con tu fervor...

BRACK. Mi querida sefiora, jqué reflexiva se nos puso!

EDDA. jCéllese juez!

TESMAN. Edda, va a ser mejor que te amigues con Brack, con nosotros te vas a aburrir de-
masiado.

EDDA. ¢{No los puedo ayudar en nada...?

TESMAN. No, querida, en nada, recién estamos viendo como entender estos papeles... Brack,
a partir de ahora, usted va a tener que acompanfar a Edda.
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BRACK. Sera un placer.

EDDA. Tesman, estoy cansada, voy a recostarme.

TESMAN. (Sin dejar de mirar los papeles.) Esta muy bien. (Se interrumpe para mostrarle una
anotacion a TEA.)

EDDA va a su habitacion y cierra los cortinados. Pequefa pausa. De pronto se oye musica
de baile.

TEA. (Sobresaltada.) ;Qué es eso? jPor favor, no...!

TESMAN. jEdda, no sé como se te ocurre! Saca esa musica, jpensa en Eider...!

EDDA. (Asomando la cabeza.) En Eider, en Haydee, y en la tia Julia. Todos quieren que Edda
Gabler no tenga mas nada que decir, que sea invisible y silenciosa, que desde ahora en ade-
lante se quede callada. (Cierra los cortinados.)

TESMAN. Me parece que la pusimos nerviosa. Estoy pensando que seria bueno si te muda-
ras a la casa de mi tia Julia, hay lugar de sobra, yo iria todas las tardes para trabajar. ;No es
una buena idea?

TEA. Me parece la mejor y la mas generosa de las ideas, jseria perfecto para mi!

EDDA. (Detras de los cortinados.) jLos estoy escuchando! ;Y qué se supone que voy a hacer
yo mientras ustedes trabajan?

TESMAN. Estoy seguro de que Brack esta dispuesto a hacerte compafia.

BRACK. Todas las tardes de dios, sefiora Edda, ya vera lo bien que lo vamos a pasar.
EDDA. ¢No le encantaria juez? jEl unico gallo del gallinero!

Pequena pausa. Se oye un disparo. TEA pega un grito, BRACK y TESMAN se sobresaltan y
enseqguida entra HAYDEE muy alarmada.

TESMAN. jYa esta jugando otra vez con esas pistolas! (Abre los cortinados y ve que EDDA
estd tendida en el sofa, con un hilo de sangre que le corre por la cara.) i{Se dispard! jEsta
muerta! jSe pego un tiro en la sien!

TEA. iTambién maté al hijo!

HAYDEE. jMadre del cielo!

BRACK. jEstas cosas ya no se hacen!

EPILOGO

Se oye la voz de SONIA hablando con su madre desde un teléfono publico.
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SONIA. Hola, jmama...? Pasé algo muy triste, ;se acuerda de Edda Gabler? Se matb...
Nadie sabe por qué... Estaba recién llegada de la luna de miel, jlo siento mucho! (Pausita.)
Pienso que, tendria que haber miles de brazos para acunar a cada una de las huerfanitas del
mundo... Pasé por la casa, el pasto muy crecido, las rosas deshojandose...

La voz de SONIA se va perdiendo entre ruidos de la calle, voces por altoparlantes, bocina-

ZOS.
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LAGARTIJAS

Susana Lage (San Juan)
susanalage@gmail.com

PERSONAJES
MATILDE
IGNACIO

Un puesto de cabras en el campo. Se ve como la fachada de una casa de adobe. MATILDE
estd afuera, colgando sabanas y manteles. Es una mujer de unos cincuenta anos, la misma
edad de IGNACIO.

MATILDE. No se me secd nada, a mi. Este decia que las tetas, pero no se me secé ninguna
a mi. Yo las tenia tan cargadas, subidas casi hasta el cuello, suavecitas. Era este que no me
queria tocar. Un dia se fue, y cuando volvié ya no me queria tocar. Decia que yo tenia la piel
cuarteada, y que la piel de mujer que esta cuarteada le hacia acordar a las lagartijas. Pero yo
la tenia suave. Antes de venir aqui, la tenia suave. Vos me trajiste, a que se me cuarteara la
piel. Cuadraditos se hacen. Chiquitos, por todos lados. Cuadraditos de piel seca. Yo no sé por
qué la piel no se seca entera. Se podria poner toda seca, y ni te das cuenta. Pero le da por
partirse en cuadraditos. A o mejor por eso este no me queria tocar. Pero él estaba aspero,
también. Las manos, las tenia de lija. Si me hubiera tocado las tetas con esas manos me las
hubiera arafnado, asi que mejor. Tenia la piel de las manos como de papel de lija usado, cuar-
teadas y filosas. A mi las manos se me pusieron transparentes, cruzadas por surcos de piel
transparente. Se veian unas venas azules, y si las ponia contra la llama de una vela, se veian
como si fueran de vidrio amarillo ;Cuando se nos secé la piel a vos y a mi, eh? ;Cuando?

Sale IGNACIO a la puerta.

IGNACIO. Matilde, veni para aca, ¢qué carajo hacés ahi?

MATILDE. (No lo mira.) El mantel, lo tenia colgado y se vold, otra vez. No sé para qué lavo, si
se llena de arena igual todo.

IGNACIO. Que se vaya, entonces, ¢no sera que se quiere ir? Que se vaya el puto mantel ese.
Estoy cansado de manteles y sabanas que se vuelan. Estoy muy cansado. Veni, mira lo que
hice.
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MATILDE. Qué me importa lo que hiciste. Tonteras con la madera.

IGNACIO. Mira, la terminé de tallar (Es una cruz cristiana de madera.) Veni.

MATILDE. (Sin mirar.) Ya sé lo que es. Otra cruz.

IGNACIO. Sos una lagartija ladina. Eso es lo que sos. No querés mirar, porque te la pasas con
las telas ahi afuera. No querés mirar, porque le tenés miedo a la revelacion.

MATILDE. Dejame en paz.

IGNACIO. Eso es lo que no tenés. Paz. A mi me sobra. (Como predicador.) Encontré la paz
que todo lo cura.

MATILDE rie a carcajadas.

IGNACIO. (Igual.) La paz infinita que se escucha entre este arenal. La paz de los cactus re-
ventando de agua.

MATILDE. Reventando, si, miralos (Rie.)

IGNACIO. (Igual.) Y asi, de a poco, la revelacion aparece entre los cerros.

MATILDE. Dejame en paz, te dije. ;De qué hablas? De cuando te fuiste, ;de eso? De cuando
volviste como chala quemada, ¢;de eso?

IGNACIO. Lagartija estupida. (Quiere cambiar de tema.) Fijate, veni, no quiero mostrarte
nada, veni, decime.

MATILDE. (Sigue sin mirar.) ;Qué?.

IGNACIO. Decime, ¢qué hicimos el mes pasado, a ver?

MATILDE. Qué sé yo, lo mismo de todos los dias. Me trajiste para aca. Me trajiste a vivir a
este arenal.

IGNACIO. ¢Todos los dias? ¢Todos los dias te traigo a vivir aqui?

MATILDE. El mes pasado. Fue cuando me trajiste a este puesto de cabras...

IGNACIO. El mes pasado... El mes pasado estabas ahi parada como ahora doblando telas.
Hace dos afnos que vivimos aca, enterate, con las tetas se te seco el cerebro, a vos...
MATILDE. Entonces no sé qué pasé6 antes del mes pasado jHabra aparecido Dios, nomas?
(Carcajada violenta.)

IGNACIO. jNo te permito que hablés asi!

MATILDE. jEntre las cabras, dios! (Carcajada.)

IGNACIO. {Te digo que no pronunciés su santo nombre en vano, hereje de mierda!l
MATILDE. jEnvuelto en un mantel! jAhi lo tenés a tu sefnor! jEnvuelto en un mantel! ;Por qué
no corrés detras de él, ah? Anda, Ignacio, dale, atajalo a tu Dios, dale, atajalo...

IGNACIO. Qué vas a saber de eso, vos... qué vas a saber... mird que se va a ir con un mantel...
no haria eso... es invisible, no necesita de una tela para volar. No necesita volar. Esta en todas
partes. Aqui también. No lo escuchas...
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MATILDE. Qué tengo que escuchar... (Cambio. Conciliacion.) Tengo el mate hecho, entremos,
dale...

IGNACIO. No lo escuchas... yo si... me dice cosas... hoy me dijo que no iba a correr el viento
este mes. ;O vos no sabés que no corre siempre, eh? ;No lo sabés, carajo?

MATILDE. Tengo el mate listo adentro, dale...

IGNACIO. No corre siempre...

MATILDE. Veni...

IGNACIO. Va a haber bastante agua este ano. Estan muy blancos los cerros. Nevé mucho,
sya lo viste? Se va a desbordar el rio, vas a ver. Va a bajar muchisima agua.

MATILDE. Y que nos lleve a todos de una vez.

Pausa.

MATILDE. Qué nos va a llevar. Ese rio esta seco. Yo creo que en ese rio los peces levantan
polvareda (Rie a carcajadas.)

Pausa.

MATILDE. Y ademas, esta el tema de las sabanas. Yo, escucha bien lo que te digo, yo no he
nacido para andar disputandole al viento un mantel, ;me ois?

Pausa.

MATILDE. Yo daba clases en la escuela antes de venir aqui. Y no era vieja.

Pausa.

MATILDE. {Qué miras tanto para alla? ;Qué esperas? Si no viene nadie. Nunca viene nadie.
Y no va a venir ahora, ¢no te parece?

IGNACIO. Lo que me parece es que ese perro tiene pulgas.

MATILDE. ¢Y si me voy? ;Eh? Qué tal si me voy. Volando.

IGNACIO. Lo voy a bafar. Es un perro bueno. No se come las gallinas.

MATILDE. Y no sentirme sola. Nunca mas.

IGNACIO. No te acordas de nada. No te acordas del mes pasado. El mes pasado celebramos
la ida de Cristo al desierto, ya no te acordas.

MATILDE. Cuando celebramos.

IGNACIO. Yo celebré. Fue cuando vencio a Satanas.
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MATILDE. Si no llueve, te digo que ni un miserable poroto cosechamos esta vez, satanas.
IGNACIO. Yo celebré. Fue cuando subi los cerros. Y alli senti lo que él habria sentido. Enton-
ces me hablo.

Pausa.

IGNACIO. Fue entonces cuando me hablé. Y me dijo “Mira, Ignacio, toma a tu hijo y traelo
para aca”.

MATILDE. ;Qué hijo?. Decime, ¢cual hijo? No tenemos hijos.

IGNACIO. “Ese hijo ni siquiera es tuyo, Ignacio, es de esa mala mujer, asi que traémelo”
MATILDE. Me voy a ir, con el viento me voy.

IGNACIO. “Como Abraham, mi querido Ignacio, pero peor todavia. Vos me lo traés y yo me lo
llevo. Fruto del pecado, de la mala mies.”

MATILDE. Me voy a ir, carajo, me tomo una rafaga de estas, me subo a un mantel, me voy de
aca.

IGNACIO. “Esta mujer, mi hijo amado Ignacio, no es una Magdalena, asi que no te pongas a
perdonarla. Tirale piedras. Vos tiraselas de a una. Yo las acomodo”. No soy mas que su ins-
trumento, ;te das cuenta? Pero parece que te perdond. Estabas aca cuando volvi.

MATILDE. Veni, entremos.

IGNACIO. Ella era tan hermosa como la luna. La piel blanca. Brillaba en lo oscuro. Nunca
habia visto una piel que brillara en lo oscuro. Me gustaba tocarla, podria haber pasado dias
tocandola, sin parar, pero habia que hacer otras cosas. Planté uva ese ano, y se seco todo.
Desde que me sequé, se seca todo. Quizas aqui no habia que plantar eso, no sé. No sé mu-
cho de plantar. Yo vine a que él me hablara. Y tocarle la piel a ella a la luz de la luna, solos, él,
ella 'y yo. Entonces todo habria sido perfecto. La cosa es que no llovio. ;Como hace la gente?
A ver. A mi se me secd todo. Hasta su piel. Y la mia también, pero eso fue porque me quemao
el sol, no sé, me quedé asi. Y si no llovié, por algo fue. Por el pecado, seguramente. El se
enojo, el pecado lo enoja, y nos castigd. Pero no entiendo por qué me castigé a mi, si a la que
habia que castigar es a esta ramera, que desparramo el pecado por los surcos y los seco. El
agua debe haberse asustado, el agua no quiso pasar por surcos quemados, seguro se veian
rojos y humeantes todavia, el rayo flamigero los habia calcinado y el agua, sabiamente, no
quiso pasar.

MATILDE. ¢Y qué quiere decir flamigero?

IGNACIO. Ardiente, llameante, esplendoroso.

MATILDE. Un rayo esplendoroso. Y luciérnagas furiosas.

IGNACIO. Curiosas.

MATILDE. Curiosas.

46



TEATRO: TEORIA Y PRACTICA 045

IGNACIO. Y es un rayo misterioso. Ya no tenés memoria, vos, ni légica, ¢qué tiene que ver
este rayo con las luciérnagas?, ;qué carajo tiene que ver el rayo de Gardel con el rayo de furia
de él?, ;querés volverme loco? Ya no te acordas de nada. De nada. Ni siquiera estas aqui
para acordarte...

MATILDE. Basta, por favor...

IGNACIO. iEl quemé los surcos para que no pudiera pasar el agua y nos muriéramos ac4, te
das cuenta! Y vos no te acordas. Yo sufro el castigo y vos no te acordas...

MATILDE. ¢De qué?

IGNACIO. De cuando subi a los cerros para celebrar el encuentro con satanas en el desierto.
MATILDE. Cuando te quemaste, cuando volviste como lija.

IGNACIO. No me quemé ahi arriba, fue aca, cuando su ira se convirtié en una llamarada.
MATILDE. Y te fuiste, desapareciste, me dejaste aca, me trajiste aca para irte después.
IGNACIO. Ardia esta casa como el mismisimo infierno.

MATILDE. Y no te import6 un carajo de mi, decime, ¢cuando te importé? Maldito loco.
IGNACIO. La ramera ardiendo en los fuegos de Lucifer...

MATILDE. Estas loco.

IGNACIO. Revolcandose como una perra...

MATILDE. Dejame, te digo, dejame en paz...

IGNACIO. Desnuda, con la piel cuarteada, desnuda.

MATILDE. Soltame

IGNACIO. Y ese degenerado tocandote, esa bestia tocandote, encima de ti.

MATILDE. Te quemaste entero, y alucinaste, entendelo. El sol estaba muy fuerte, muy alto, no
te cubriste la cabeza, y te dio directo, durante horas.

IGNACIOQO. Y se reian, con los dientes podridos en la boca, la saliva emponzohada.
MATILDE. ¢No te das cuenta? Te cegd una llamarada, te quemaste alla arriba, y bajaste alu-
cinando.

IGNACIO. (Toméndola del pelo, hincdndola.) El me dijo que no te perdonara, una piedra de-
tras de otra, una encima de otra.

MATILDE. iEl no dijo nada, nunca dice nada! jNadie habla aqui! jAqui no hay nadie!
IGNACIO. Nadie que no sea el que se metié en mi cama, manchando de lujuria mis sabanas.
MATILDE. Imaginaste todo, Ignacio. Te puse pafos de agua fria en la cabeza, y delirabas.
IGNACIO. ¢Eso aluciné? Decime, pecadora, ¢eso aluciné? ¢Acaso el sol me hirvio el cerebro
y Vi visiones?

MATILDE. Te hervia la cabeza.

IGNACIO. Entonces eran visiones. Decime... decime, eran visiones... jDecime de una vez!
iDecime, lagartija, estaba delirando, ¢verdad?

MATILDE. No. No eran visiones.
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Pausa.

MATILDE. (Recoge manteles. Comienza a tender.) Nos podria llevar lejos, el viento este de
porqueria.

Pausa.

MATILDE. Decis que nevoé arriba.

IGNACIO. Si.

MATILDE. Vendra agua, seguro.

IGNACIO. Quién sabe.

MATILDE. ;Y qué hacés ahora?

IGNACIO. Tallando una nueva, la otra no me gusto, la expresion, le faltd expresion a la cara.
MATILDE. Tenias razén, se calmd el viento, mira si no corre este mes... Entremos, esta refres-
cando. Veni, preparo el mate.

IGNACIO. Ya termino con esto.

MATILDE. (Entrando.) Te vas a resfriar, dale, veni, un mate calentito.

IGNACIO. Le falta expresion a la cara, no sé, mas dolor...

OSCURO
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NUEVA EN EL HORIZONTE DE UNA TIERRA

Sol Bonelli (Ciudad Autbnoma de Buenos Aires)
bonellisol@gmail.com

PERSONAJES
ARIANA

UNA

DOS

Recién nace una noche de luna llena sobre los escombros. En la bruma que se eleva desde
abajo, flota el sonido de grillos mayusculos. Alas de toda especie agitan el aire, y el zumbido
parece una radio encendida que rebota contra los restos de edificios. En la intemperie de
una terraza, reina una gran antena caida. Bajo su sombra, se camufla una bicicleta sobre un
pedestal que le impide tocar el suelo.

En el cano cercano a su rueda trasera, tiene un aparato pegado que suelta una cabellera de
cables enraizados en vigjos dispositivos de pantalla (Celulares, computadoras, tabletas.) que
son las unicas fuentes de luz artificial en este mundo. Bajo un plastico transparente, ilumina-
do por estos dispositivos, se intuye una huerta naciente en botellas y bidones plasticos. A un
costado, reposan unos remos.

La quietud se rompe. Tres luces avanzan desde un costado de la terraza. Sus haces per-
miten divisar a quienes las manipulan: tres personas bajo improvisados trajes (Hechos con
guantes y bolsas plasticas.), arrastran un kayak, una red y un gran envase con agua sucia,
peces y larvas. Sus rostros estan ocultos tras mascaras buco-nasales, que conectan por un
tubo a mochilas transparentes, en cuyo interior prosperan plantas fotosintéticas. Con cuida-
do, apoyan el kayak en un costado de la terraza. Las respiraciones agitadas pueden oirse a
pesar de los graznidos, aleteos y croares. Cada una a su modo, pero al unisono, se sacan
con hartazgo las mascaras y depositan sus “mochilas-vivero” en un sitio exacto, cerca de la
huerta. Tres mujeres, muy parecidas y de la misma edad, se quitan sus trajes protectores,
casi al unisono, hasta quedar en similares musculosas y shorts. Hace calor. Cada una a su
modo, pero al unisono, cuelgan sus trajes y se dispersan. UNA se sienta a pedalear en la
“bicicléctrica” y activa la iluminacion de los aparatos. DOS agarra algunos y apunta sus lu-
ces sobre ARIANA, que luego de apoyar el envase de agua sucia y animalescos cerca de la
huerta, va hasta el borde de esta edificacion que se eleva, unica, 360 grados a la redonda.
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ARIANA mira al horizonte sin fin. Primero hacia el Sur, luego al Norte. Gira al centro y abrup-
tamente grita, desgarrada. Su voz irrumpe en el orquestado bochinche de aves e insectos,
y queda flotando en la atmdsfera. Luego se aquieta, mirando las estrellas que asoman en el
cielo nublado. UNA salta de la “bicicléctrica” donde pedaleaba, y vuelve la oscuridad, pero
ella igual avanza hasta el borde de la terraza. Con un gesto, manda a ARIANA a pedalear.
Ella obedece sin mirarla. DOS ahora ilumina a UNA, que sigue a ARIANA con la mirada, pero
habla al horizonte.

UNA. Extranas como eran las cosas antes de que nuestros monstruos reventaran. Pero hay
que admitirlo. Somos un cobertizo sin su techo de paja. Se volaron todos los patos. Hoy, si
una persona vive, es un poema. Uno de esos cuentos que leiamos antes de dormir, buscando
que sean dulces como mantas de lana labrada.

DOS. (Se ilumina a si misma desde abajo. Tétrica.) Pero el globo recalentd y la tierra se sa-
cudié de encima lo que le estorbaba. Los rascacielos cayeron como elefantes picados por
misiles en las patas. Se hacian polvo contra el cemento que se abria en abismos.

UNA. (Se alumbra igual que DOS.) El polvo cubri6 todo. El aire blanco tamizé el Sol, que
hacia décadas ardia las pieles. Todo, mientras nos llovian cascotazos de civilizacion edilicia.
(A Ariana.) jRecorda como llegamos aca después de meternos en los hormigueros del subte!
ARIANA. (Ensimismada.) Quise olvidar que el mundo se caia, escondiendo la cabeza bajo la
tierra.

UNA ilumina a DOS.

DOS. Era de esperar. O ;Donde va la gente cuando bombardean?

UNA y DOS hunden los haces de luz en sus pechos y hacen oscuridad.

UNA y DOS. (Al unisono.) Bajo tierra.

DOS ilumina a UNA.

UNA. Ir al subte, por unos dias funcioné. Creimos que, al menos ahi abajo, las osamentas de
cal y arena en abrupta deconstruccion, no nos harian dano. Sin notar, que la red de arroyos
profundos crecia, y nos atrapaba entre dos demonios.

DOS. Al desborde hidraulico, se sumaron las lluvias torrenciales. Empaparon cada grieta y se

deslizaron, impunemente, por las heridas de la nueva geografia.
ARIANA. (Desde la bici.) Y abrieron nuevas...

50



51

TEATRO: TEORIA Y PRACTICA 045

UNA y DOS. Y todo eso fue...

UNA, DOS y ARIANA. (Al unisono.) {Tragedia!

UNA. La humedad fue laguna desbordada, riacho y mar, en cuestion de minutos. En lo que
era la vuelta de casa, ahora se alojan las larvas, que florecieron al calor del nuevo habitat.
DOS. Que cambid, como cambia desde siempre. El rio nunca es el mismo. Tampoco las
calles. Anda a buscar Independencia y Defensa en el mapa. Y a ese punto geolocalizante,
gue ahora sélo es una vieja idea, sumale toneladas de aguas empantanadas, con restos de
cotidianeidad.

UNA. Y con toda la mugre sanitaria que le metieron al aire para paliar las infecciones masivas,
de bichos de todo tipo, que afloraron después de las inundaciones.

DOS. Con los miles de insectos agigantados que los acompanaron.

UNA. jLanzaron al aire fumigaciones, tan populares como venenosas, pretendiendo salva-
cion! Pero la nube destilé sus quimicos al suelo con las lluvias, que saciaron toda sed de
catastrofe. jLa ciudad entera quedd bajo aguas negras, olorosas, irremediables!

DOS. Siempre estdbamos corriendo a ver otro horizonte. Ahora, no vemos mas alla de la na-
riz. Y se volvieron resecas nuestras manos.

ARIANA agitada de pedalear. Confiesa.

ARIANA. Yo todavia suefio. Beso a mi amor, con una lengua lenta y mojada. Y mis uias, ro-
jas, se pasean por su pecho desnudo, hasta casi tocar sus latidos. Después me despierto, y
mis 0jos vuelven a navegar calles vacias. Y al fondo de lo que fue la avenida...

UNA y DOS. (Al unisono.) jjMas ancha del mundo!!

ARIANA. Se traga el paisaje inundado, un Sol naranja a media asta, que ciega, con sus rayos
secuaces rebotando en el oleaje...

UNA. jAdoren este horizonte urbano de fin de siglo! ;No es especial?

DOS. ...mente predecible.

UNA. No te permito. De los balcones cuelgan enredaderas, el zumbido es ensordecedor.
Pero la niebla téxica, ;También te la esperabas? (Se asoma apenas por el borde.) Sélo seres
transgénicos reinan hoy ahi abajo.

ARIANA.(Pedalea.) Se agrandaron, para equipararse, al ego de la humanidad.

DOS. Como este NeoParana, que engordé incalculables kildmetros. Muchos mas que los que
le dieron su fama colonial.

UNA y DOS.(Al unisono.) “El rio mas ancho del mundo”

ARIANA. (Agitada.) Su cauce, todavia lleva el llanto, de la gente, hasta el mar.

DOS. Que crecid, hasta aca a la vuelta.

UNA. Todo es agua, si. Pero entre la marea que inundo para siempre la Paris sudaca, se ve
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que asoman pandillas de hierbas.
DOS. Las emana la tierra, desde el barro, porque si.
UNA. Porque puede.

Entre las ventanas de lo que fue un departamento, se refugian carpinchos, ratas y toda la fau-
na fluvial que acuno hasta aca este nuevo mundo. En el cielo, se multiplicaron los caranchos.
Y digamos todo, bajo la superficie aceitosa, también engrosaron los cardumenes...
ARIANA baja de la bici. Toma un frasco y mira el liquido y los peces ahi dentro.

Con un gesto, UNA manda a DOS a pedalear.

ARIANA. ;Y qué? Si una mojarrita basta para pudrirte entera. (Deja el frasco.) Tengo hambre.

ARIANA ilumina la huerta buscando, algo para comer.

UNA. (Entusiasta.) En el tacho brotaron varias semillas que planté. Cuatro zapallos. Las de-
mas, tomateras. Parece mentira, pero a pesar del clima, las germinaciones aun enraizan en
el paraiso que supimos conseguir, de lombrices, hongos y ciempiés...

ARIANA no encuentra nada maduro que comer. Todo aun estd germinando.

DOS. jDe los de antes! Inconfundibles con los de ahora jCrecen a una escala! j{Su cabeza es
como mi mano!
UNA. Vieron oportunidad. Y se supieron expandir...

UNA extiende un frasco de pastillas vitaminicas. ARIANA lo agarra sin ganas y sin mirarla.
Pone un par de pastillas en su palma, se las lanza a la boca y mastica.

UNA. Dan terror cuando se deslizan por el moho de las paredes, que ya son parte de esta
flora reciclada. Demasiado grande todo: los bichos, el rio y este devenir.

DOS. (Pedalea.) Aunque sabemos, nunca es demasiado. (La mira a ARIANA.) Ni suficiente.
ARIANA. Ya no sirve medir cuan profunda es la oscuridad del agua,

DOS. (Aminora la velocidad de pedaleo, mirando el cielo.) Sera cuestion de ver los nuevos
dibujos que arman las estrellas.

DOS baja de la bicicléctrica y se apaga la luz. Oscuridad y nuevas constelaciones de estre-
llas.
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UNA. (llumina a DOS.) {Seguis con eso?
DOS. (llumina a UNA.) ¢Y con qué voy a seguir?

DOS y UNA iluminan a ARIANA a duo.

ARIANA. Miento si digo que caminé, como cuando antes llovia y dejaba que las gotas me mo-
jen. Pero fui recorriendo a remo esta ciudad, llena de miedo. Distingui la punta Art Decé del
Palacio Barolo, y me ubiqué en el plano mental que tenia del casco histérico. Busqué con la
mirada el Congreso, a pocos kildmetros. Pero la cupula verde... No estaba. Después entendi.
En ese momento, no. No entraba en mi cabeza, ;Como un macizo de bronce hecho hace casi
tres siglos pudo pulverizarse asi?

DOS. (/lumina el paisaje.) Como todo lo demas.

UNA. (Apunta la luz a DOS.) jTodo no! Nosotras no.

DOS. Todo lo demas, salvo nosotras.

UNA va a pedalear. Le habla a ARIANA, pero ella no la mira.

UNA. Y tan tipico que aproveches el dia que amanecio un Sol gentil para escapar al Sur, a ver
lo que no tiene arreglo.

ARIANA. Hubiese atravesado la plaza de los Dos Congresos...

UNA. No cabe duda, la ingratitud.

ARIANA. Pero un sin fin de crateres agujerea ese territorio. Todo quedé dividido por aguas
negras que se tiran a los abismos, sueltas. Sin saber si llegaran al infierno, o no.

UNA. jSin duda!

ARIANA mira el cielo.

ARIANA. Esa fue la primera vez que miré arriba de nuevo. No iba a rezar. No sé porqué lo
hice. Es un reflejo que arrastro de antes. Siempre que quise...perspectiva. Me tranquilizaba
saber, que lo que sea que me pasara, no era mas que una historia mas. Imperceptible en la
grandeza del Universo. “; A quién le importa?” pensaba, y me calmaba vivirlo asi. Imaginaba
cémo lentamente mi...meollo, mi...infinito dilema, se iba yendo del primer plano, hasta poder
verlo de lejos. Lejos, punta de las antenas mas altas; lejos, estratosfera; lejos, afios luz de mi
conflicto. Entonces, creia que todo iba a pasar. “Esto también pasara”, me repetia. Pero ahi,
cuando después de todo, miré de nuevo a las estrellas por primera vez, entendi. Esto no iba
a pasar. No me lo crei. No pude creérmelo mas.
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Pausa. Silencio incomodo.

UNA. La Tierra rotd, evidentemente.

DOS. El cambio es lo unico permanente.

ARIANA. (Con furia triste.) j;Como las estrellas no iban a cambiar?!

UNA. Y no sélo ellas. (Pausa.) No voy a mentir. Quiero mi pasado. Aunque sea un instante, a
veces creo que como eran las cosas antes, estaba bien. Después, me sulfata el olfato, este
aroma a selva quimica que impregna todo. Y sé.

DOS. Hasta aca nos trajeron las cosas, como eran antes.

ARIANA. El cielo que creimos eternamente igual, es irreconocible. Entonces vi, alas métricas
de libélula, dibujar un ocho en el aire, antes de posarse sobre los picos verdes que aun aso-
maban.

DOS. Rapifia, de la democracia derrumbada.

UNA. ;/Qué mas pudiste ver? Que valga la novedad...Porque sabemos que crateres hay por
todos lados, y rios subterraneos también.

ARIANA. Nada mas. El Sur, es inaccesible. Fue apenas un paseo.

UNA. (Sin esconder su furia.) jPaseo lo llamal

ARIANA. ;Cuanto tiempo hace que no veo, de carne y hueso, ni un alma?

UNA, DOS y ARIANA se miran como por primera vez. ARIANA comienza a reir fuerte. La
siguen UNA y DOS. Hasta que DOS se pone seria y asiente. Mira a ARIANA.

DOS. (Excusandose.) Desde chica me interesoé la ciencia.

UNA asiente y mira a DOS.

UNA. Ver lo invisible, al ojo de la especie.

DOS. Alfiny al cabo, todo se trata de interacciones. Las combinaciones infinitas de moléculas
son de tanta vehemencia. Tanto poder tienen en su libre albedrio, que todo el mundo pueden
crear...

UNA. ...y destruir.

ARIANA. Como cuando las manitos de mi nifia disefaban una figurita de masa, con todo
detalle. Y en un parpadeo, la apretaba fuerte dentro de su pufio. La amalgamaba entre sus
infimos dedos...

DOS. Para devolverla... A la potencialidad. De lo que se puede amasar y reformular, en una
nueva combinacion de neutrones y estallidos de protones.
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ARIANA. iTodo en el mundo se traté siempre de relaciones!

UNA y DOS se miran. ARIANA se dispone a dormir. Tira una gran bolsa en el suelo. Es una
especie de carpa iglu de plastico translucido. ARIANA pone las varillas que sostienen la
carpa.

ARIANA. Se sabia! Las fronteras de lo que llamamos civilizacion se extendieron a tal punto
sobre los ecosistemas, que forzaron su aniquilacion.

UNA. O peor...

ARIANA. Generaron interacciones, nuevas.

UNA. Bruscas.

ARIANA. Sin tiempo de adaptacion...

UNA. ...entre organismos existentes, extintos o por existir.

DOS. Se sabia.

ARIANA. El tic tac de la cuenta regresiva, a todos nos explotd. Se sabia.

UNA alumbrandose con un celuluz, va a revisar la huerta. Antes de entrar al iglu plastico,
ARIANA se detiene con el celuluz en las manos. Por como sus dedos tocan la pantalla, pa-
rece que escribe en el teclado. DOS la observa y busca distraer a UNA narrando la historia
de las ranas como si fuera un cuento infantil.

DOS. O como “La historia de las dos ranas”. Habia una vez, dos ranas. A una, la tiraron a la
olla donde el agua toda hervia. Pero sus largas y musculosas piernas, cubiertas con la piel
mas sensible, saltaron espantadas en el mismisimo acto que percibieron el mortal calor.

ARIANA entra al iglt y apaga su celuluz. UNA termina de escuchar a DOS y entra al igld. Imi-
tando exactamente los movimientos de ARIANA, apaga su celuluz y se acomoda a su lado,
copiando su pose. Mientras las observa, DOS termina su cuento.

DOS. A la otra rana, la sumergieron dentro de la olla, con agua templada, y entonces, la rana
se quedo. Pero luego, la hornalla se prendié. La rana entera, no solo sus largas piernas, mus-
culosas de piel sensible, la rana completa, se hirvié. Su cuerpo anfibio al calor adaptd, sin
notar que presenciaba en vida, su propia coccién. Y colorin, colorado...

Entra DOS al iglu. Tal como ARIANA y UNA lo hicieron, se acuesta. Con ARIANA en el medio,
las tres usan la misma pose para dormir.
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Oscuridad y estrellas. Sonidos del insecterio reinante. En ese paraje, la gran antena caida
parece un gigante mudo, derrotado para siempre. Suena un ruido electronico y se van pren-
diendo los celuluz. Con movimientos lentos pero similares, como en una coreografia desfasa-
da, las manos de ARIANA, las de UNA y las de DOS agarran cada una, su celuluz. A través
del plastico, se oyen sus voces, se ven sus sombras.

ARIANA. jMensaje!

UNA. (Se asoma por el costado.) IMPOSIBLE! ;Qué nos puede ahora llegar?

DOS. (Se asoma por el costado.) ;Contestaron? ;Captd entonces una senal?

ARIANA. Esta cortado.

UNA. j;Qué dice?! ;Algo parece indicar?

ARIANA. Numeros y letras.

UNA. ;Qué significa?

DOS. ¢Es una respuesta?

UNA. {Qué significa?

DOS. ¢Quién lo pudo mandar?

ARIANA. Es de larga distancia el numero. Aunque el mensaje, esta incompleto. Todo, no se
llegé a bajar...

UNA. ;De qué fecha sera?

ARIANA. De hoy, dice aca.

UNA. (Se ataja.) Porque hoy lo recibimos, es imposible que sea actual.

DOS. (Mira la antena y al cielo con curiosidad.) Algo sigue funcionando. No lo vayamos a
negar.

ARIANA sale del iglu. Mirando al cielo oscuro.

ARIANA. Un mensaje bajo de la nube.

DOS sale también, siguiéndola.

DOS. Parecen coordenadas. Seguro marcan un lugar. jAl Sur! jAhi marcan! jAl sur! jA salvo
estaran!

UNA sale atras, sospechando.
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UNA. ;A salvo? Al Sur? ;Qué...? (Las mira con sospecha.) ;Qué estan estipulando aca?
DOS. No se estipula cuando se entiende lo que se ve, sin dudar. EI mensaje esta incompleto,
pero es obvio. Durante los meses...Desde que empezo el fin, y este horizonte nuevo nos cuajo
al medio. Aisladas y rusticas, nunca perdi la nocién... No podemos solas, ser. Y aca, tenés la
solucién. Navegar, hasta donde nos dice.

ARIANA. Si con solo decirlo, pudiese creer. Siempre fui incapaz.

UNA. Ni siquiera se trata de eso.

ARIANA. Cuenta regresiva, vuelta atras. ; No me escuchaste lo que conté? ;O no cabe en vos
mi infelicidad? Al sur, ya vi, es imposible remar.

DOS. jLa vida se abre camino, hay que ver, qué forma habra para llegar! Lo que sea, es po-
sible... jHay que vivir, antes que renunciar!

UNA. (Va a pedalear para encender mas luces.) En cuanto a eso, pensaria mas: Que las
germinaciones, para que crezcan, se tienen que iluminar; En cuantas vitaminicas, por cuanto
tiempo, nos pueden durar. O la reserva de agua, {Como la vamos a engrosar? Si la vida se
abre camino...en ESTE camino hay que ahondar. Nos falta mucho para paliar, lo basico.
DOS. ;Mas basico que respirar? ;Qué comer y cagar? Eso, aun nada nos lo pudo quitar. Y
sin embargo...

ARIANA. ...no es igual que vivir.

UNA. Sobre-vivir es lo que nos toca y aun, créanme, estamos lejos. Hace tiempo permanece-
mos...desprovistas, inciertas... ¢Tanto importa un mensaje “caido de la nube”? jQué gracia!
jQué etérea! Si apenas se puede descifrar (Mira a ARIANA.) Todo, menos lo importante...
DOS. (Interrumpe, terminante.) Lo importante... ;Desde qué lugar? Si sigo sobreviviendo aca,
me voy a terminar por morir. Jamas crei eso del soldado que sirve para otra guerra. Aca, esta
es la guerra, pero aun hay salida...

Pausa.

ARIANA. (Recuerda.) Hasta llegar aqui, tres tipos de muerte vi.
DOS, ARIANA y UNA. (Al unisono.) La Blanca

ARIANA. Cada alma sola, en el hospital. Rodeada de gente ajena...
DOS. Con trajes estériles para el dolor.

DOS, ARIANA y UNA. (Al unisono.) La sucia,

ARIANA. Cada rincon del cuerpo intoxicado.

DOS. Lo que llamabamos agua, era cocktail de glifosato.

ARIANA. Y la Acuosa

DOS, ARIANA y UNA. (Al unisono.) La final,

DOS. (Sin novedad.) Los terremotos, el alud,
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ARIANA. (Tragica.) Las aguas negras de la inundacion total.
UNA. jDe las tres salimos a salvo!
DOS. j¢Llamas a esto estar a salvo?! No entiendo.

UNA baja de la bici. Impulsivamente toma una mochila-vivero, y por la fuerza, le pone la mas-
cara buco-nasal a DOS. ARIANA revisa, otra vez, el mensaje en su celular.

UNA. ¢ Ahora entendés? ;O precisas mas?

Furiosa, DOS se aleja de UNA a manotazos. Se saca la mascara con cuidado, pero antes
tomar unas bocanadas de aire.

UNA. A salvo de todo...
DOS. A riesgo de estar...

Cada cual se mira a si misma como si fuese la unica persona viva en el mundo.

UNA. jViva! jLlegaste aca! Presumi. O ;Cuantos pueden contarlo?
DOS. A quién?

Pausa.

UNA. ;Por qué sera que no me extraha?

iTrastabillas la calma de adaptarse al medio, para echar por la borda, nuestro inicio de esta-

bilidad!

DOS. ;Por mensajear SOCORRO, por las noches, a lo que sea que quede de humanidad?
é

iClaro! ¢Por qué no? j;Cémo que no!? Lamento si te da miedo asumir que esta cucha, no es

ninguna cuna de otra nueva civilizacion. Aca, también nos estamos ahogando. Hace mucho.

DOS y ARIANA, se miran un rato hasta que ARIANA habla.

ARIANA. Antes de llegar a aqui, tres tipos de muerte vi. Pero puede que no sean ellas, entre
lo que haya para elegir. El mensaje no parece una respuesta. Esta suelto. Como si alguien,
hubiese arrojado una botella al mar, sin saber si hay otra orilla mas que la que pisa. Sin cohe-
rencia, sin pretensién mas que la de avisar...sélo eso. jQue existe!

DOS. (A ARIANA.) Tanto desearlo...
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ARIANA y DOS miran la antena caida y luego al cielo. UNA las nota.

UNA. Mis deseos, lejos de cumplirse estan. jO piensan que no querria pizza, cerveza y pu-
cho! ¢No extrafo acaso? ;No tengo la cruel sensacion de que todo pasado era mejor? Pero
eso que la atraccidn hace a la concrecion...es tufo del otro mundo. En este, jA sudar la can-
cha! jA nadarla enteral

DOS. jEstamos de acuerdo, entonces! jQue asi sea!

UNA la mira a ARIANA sin entender. DOS le habla a ARIANA, queriéndola convencer.

DOS. ¢Por qué no lanzarse a la aventura? Si salvarnos fue nuestra condena, salgamos. Re-
nunciemos a esta misera existencia. Tomemos la nave por los remos y vamos. Leyendo en
las estrellas el nuevo camino, con estas coordenadas como destino. Pioneras, en busqueda
de otras tierras que esperan: Hacia los altos, que superaron la tormenta, y hoy en tierra firme,
miran de arriba la marea.

UNA. jEpico! E improbable. ;Salir a hundirse en el primer temporal que estalle a la deriva? O
a desnutrirse lentamente, mecidas por las olas, sin velas en las que sople el viento. Pegarse
un tiro, seria la metafora, si existiese tal posibilidad.

ARIANA. Yo aun suefio, escurriendo sus latidos en mi palma. Y las manitas, después de jugar
con masa, acarician mis sienes. Y sus dedos minusculos arrastran mis parpados cerrados,
hasta el borde de mis cejas, para obligarme a ver.

UNA. j¢Un mensaje querés?! jEl sueno ese! jNo los numeros y letras! jNo las coordenadas
supuestas! jQue se descolgaron de un satélite residual, por la estatica que conectd una senal
vieja! |El sueno ese! jLas manitas que obligan a ver! jA ver! Que un nuevo mundo se pario,
que la naturaleza, o como sea que se llame, despliega su magia a pesar de todo, y de este
paisaje original, nos toca ser testigos. ¢jQué digo testigos, mujer?! jProtagonistas! Y eso con-
lleva...paciencia y destreza...y concentracion.

ARIANA. (Se asoma al borde.). Soliloquio a tres voces. No es que no lo veo. Por mas que
mirar, hoy se parezca a encerrarse en la noche con el abismo enfrente. No creas que no lo
escucho. (ARIANA se gira abruptamente a UNA y DOS.) |El mensaje no es lo importante!
Cuando se arroja una carta a las olas, cuando a la pata de una paloma, le ata alguien un
papel. ¢Realmente lo que llega es lo que leo? No importa lo que diga el mensaje. Aca, con
estos numeros y letras, por mas que no se entienda del todo, queda claro. Hay alguien que
esta alla afuera. Donde creimos la nada oscura, una infima luz destella. Y, sin embargo, no
Sé qué responder.

UNA. (A ARIANA.) Nada. Aparta tus dedos del teclado antes que naufragues en la locura.
¢Jdugar con la ilusion de volver a alguien? Después de todo lo que pasé. Por mas que sea
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desconocido, 0 sobre todo por eso, pero mas aun, insisto, sin seguridad, que de donde sea
que llegan estas coordenadas, sean reales.

DOS. Pero suponiendo...

UNA. Suponiendo que es una sefal actual, que llega este mensaje vaya una a saber por qué...
DOS. ...Digitales plegarias nuestras.

UNA. ¢ En serio eso busca sin descanso un engendro? Porque ya eso somos ahora: Nuestra
propia creacién. ;En serio queremos ir a jugar las reglas de quién sabe quién, a dénde, ni por
qué? Lo que hubo hasta aca, ;No nos bast6? Hoy, somos duefnas de nuestras vidas. Por mas
rusticas que sean. Nuestros son los tiempos, nuestras las decisiones. (A ARIANA.) Podemos
hasta fantasear una muerte también, nuestra. Que no sean inevitables, ni Unicas, las mise-
rables opciones que nos ofrecio el Orden primero, y el kaos después. Ya tanto se nos quito.
Ahora estamos solas, si. Pero somos propias y libres.

DOS. ¢ Para mirar sentadas en el balcén? Si todo fue destruido, crear un mundo minusculo
donde apenas quepa nuestro aliento j¢,Es para vos, la libertad?! Reinventemos todo, ¢ Pero
solas? ¢En esta terraza? Me deprime.

UNA. ;Y en cambio? ;Querés irte a amuchar con otras respiraciones? ;Para? Vivir en socie-
dad, implica hacer un pacto. Cuando la naturaleza te da tanto miedo que decidis ser parte de
una, hay cosas que se deben ceder. ;O no lo vimos? Eso es lo que, imploro, te preguntes.
¢Cuantas de las pocas cosas que aun podemos ser, estas dispuesta a perder, con tal de ir a
acatar las reglas de otro? En un “nuevo” orden donde j¢;Quién sabe quién repartio las cartas?!
Ac4, si queremos nos vamos al mazo...pero esa jugada, sigue siendo nuestra.

DOS. Como nuestra es la soledad. Tus argumentos, se desarman de un soplo. (DOS sopla.)
Aca sola, mal alimentada, ya avistada (Mira arriba.) por caranchos que sobrevuelan tu deses-
peracion. Y esperan lo obvio para una presa tan entregada: Que te debilites, y un dia, caigas
y ya no puedas levantarte del hambre y del tufo ambiental que agobia. Y entonces, la natura-
leza, que siempre encuentra su camino, te ocupara entera por cada uno de tus orificios.
UNA. (A ARIANA llevandola al borde.) ;Creés que rodeada de otros podras matarte si te da la
gana? No. Asusta tanta determinacion, y sera siempre prohibida. Y para que sepas, no es lo
que busco. Jamas cometeria tal desproposito. Pero menos renunciaria a la absoluta libertad,
que da surgir nueva, en el horizonte de una tierra arrasada. Como hace el Sol, que todavia
ahora, se anima a amanecer.

ARIANA. ;Qué estoy dispuesta a ceder? ;Vale el riesgo compartir la vida? ;Qué puedo bus-
car, donde sea que vaya, que me haga encontrar lo tanto que perdi? (Al vacio.) Yo jamas
pensé en sobrevivir...

DOS mira a UNA desafiante.
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DOS. (llusionada.) {Sigue el riesgo de vivir! Sin interrumpir, el curso. Como el agua que, aun-
que residual, llevando a cuestas Plomo y Zinc, toda mercuriada, llena de algas y cromeada,
sigue su desliz. Arrastra con ella, el porvenir de la destruccion, que sera creacion para nuevas
especies. (A ARIANA.) Ya nada hay que perder, respondé. Lo que sea, esta bien. Deci todo.
Que se cayd el mundo, y todo lo que le habiamos puesto encima. Pero contra toda idea,
seguimos de pie en la gran antena. A pocos kilometros del Congreso derruido. Ya trago los
restos el agua. Las fotos pegadas a la heladera, los abrazos y los dedos se fueron hundiendo
para siempre, pero aca (Toca su corazon.) sigue el deseo, de mirarse en otros 0jos.

UNA. En caso de responder... Eso les vas a poner? ;Caducas indicaciones fisico espacia-
les? ¢Poesia barata de sentimientos, que sabemos ocultos? (Rie.) También podrias tipear lo
que solias... “Busquenmeé por Callao y Corrientes” y después sugerir, que no vayan por las
avenidas donde el trafico se emboca en un corte de protesta.

ARIANA. Ni estando en la Luna puede sentirse tan lejos.

UNA. Lejos. Lejos, es el tiempo que tardas en entender, que se acabd la basura rutinaria que
llenaba tu vida. Zambullirte al sudor de un vagén en hora pico, correr el colectivo en el frio
invernal después de dar clase. Tanto esfuerzo cotidiano tras la zanahoria, para después de
un rato, irte a morir. jZafaste de esa realidad aturdida! Toco esta aventura, y vos, solo querés
volver. Sin saber bien ni donde, pero huir.

DOS. jEsta es la realidad aturdida! jTe olvidas la aventura de saber que aun hay alguien en el
mundo! (Senala el horizonte.) jAhi afuera! Y no me pierdo esa ventana al otro lado, por nada.
Invocaremos las brisas sutiles, saludaremos las mareas al ritmo de los ciclos y nos lanzare-
mos en nuestro deseo.
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DOS se dispone a preparar el kayak. ARIANA la observa impavida. DOS va por los remos.
ARIANA en la urgencia, se larga a llorar.

UNA. Odiseo lloraba en la orilla. Sin que sus ojos se sequen. Consumiendo su animo en la-
grimas y suspiros. Aparecio entonces, Calipso, que buscando calmarlo, le propone que arme
una balsa y se vaya. Pero Odiseo desconfia, y le hace prometer a la diosa, que no va a ge-
nerarle dano. Calipso le sonrid y jurd por la Tierra, el Cielo y las aguas del Rio Estigia, que su
intencidn era compasiva. Luego, en la cueva, comieron un festin. Hasta que Calipso rompid
el silencio.

ARIANA. (Recita como poseida por Calipso.) “Deseas irte enseguida a tu casa, a tu tierra.
Pero si conocieses los males que habras de padecer antes de llegar a ningun lado, te queda-
rias custodiando esta morada”.

ARIANA sale del trance asustada, por el impetu de DOS de zarpar. Mira el celuluz, indecisa.
Procura memorizar las coordenadas. DOS, pedalea acelerada para cargar los celuluz. Pien-
sa llevar varios al partir.

DOS. (A ARIANA.) iNo digas que te convencié! Con su infimo proyecto de Eva, sin Adan.

Luego de una pausa, Ariana niega.

ARIANA. Ir en busca de... Seria viajar a encontrarme, si llegase entera, con sobrevivientes...
del orden anterior. Por el que sufrid, cada cual. Yo, aprendi... Que dejar todo atras, no pudo
ser igual, a dejar de estar viva. Y por eso, no tengo consuelo.

DOS. ;Te amigaste con el silencio y ahora hablas?

ARIANA. No puedo irme.

DOS. (Por el celular en sus manos.) Entonces no importa lo que quieras responder.
ARIANA. Si otros viven, seran coémplices, como yo. En el dolor, aprendi. La desobediencia
puede ser justicia. Todos oimos, los aviones rociando la muerte. Nos creimos sus planes,
acatamos las 6rdenes mas absurdas. Hasta que fue tarde. Cémplices! y jMansas ovejas!
Mientras la enfermedad sucia se instalaba en cada departamento, obligandonos a recorrer los
pasillos infectos de hospitales repletos. El riesgo de salir, también nos supo acorralar...Para
cuando quisimos hacer algo....

DOS. (Interrumpe.) Al pasado ¢ Lo podés dejar de mirar?

ARIANA. jNo! Aunque no vaya a volver jamas, respiro sus lecciones. Sus desastres marcaron
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mi piel. Si se sabia, se empalagaban de excesos, los peones del Orden.

UNA. Es que la miel del poder, no la crean las abejas.

ARIANA. Si se sabia, lejos de protegernos, sus pufnos insaciables se alimentaban de quienes
dominaron, manchando todo el paisaje humano.

UNA. Hasta que la nada, los destrond.

ARIANA. jJamas pagaron el precio ante el derrumbe de la vida!

DOS. Ningun alma recién nacida tolero los litros fumigados. Y...

ARIANA. La enfermedad pudria nuestros retofios. Por su bien, porque nada les esperaba del
mundo. Destruido por complicidad y sumision. Mucho antes, invadieron mis noches, las pe-
sadillas. Y mientras la mantilla sostenia su cabecita, su infima nariz espejada a la mia, ni se
movio. La epidemia no era un presagio. Sino un presente que se llevo, lo que aun tenia de tier-
no vivir. Y segui preguntandome qué tipo de madre fui, mientras le lei un cuento para dormir.
UNA. Eso es amor.

ARIANA. No existe cura que remedie lo que no esta. Pero eso que no se nombra, existe igual.
Y cuando una sola verdad se impuso, termind el movimiento de todo pensar. Hacia rato... Lo
absoluto habia dejado, cada territorio, mudo. Hoy, solo las aves pueden volver a cantar.
UNA. No fue tu culpa.

ARIANA. No te atrevas.

DOS. Toda investigacion, aunque anénima, que diese informes por fuera del interés corrupto,
llevaba a sus autores a diluirse como polvo en la marea del rio, que crecia.

UNA. O eso pretendian. Sin llegar del todo a lograrlo. Se vieron asomar, restos con grilletes,
gue desmentian la fantasia, de que no habia sido forzado.

DOS. Un tipo de muerte mas...

ARIANA. Me les uni, tarde. Yo habia perdido la fé...y esa almita, el dolor, al que la hice llegar.
(Pausa.) Pero todavia hoy, miro el mar. (Pausa.) “jQue la corriente me lleve!”. Senti en el fin de
todo, mi pesar. (A UNA.) Pero tu mano, aferrada a la reja de esta torre satelital. Me invitaba,
gue nade hasta ella. Que intente flotar. Ni bien la llegué a rozar, me enganché. Y no hice mas
que trepar. Como si fuese un amante a mi espera, la torre entera subi, montandome. La rodeé
con el esfuerzo de mis muslos, que resbalaban salpicados de aceite marron. Jadeaba la nie-
bla toxica, dentro y fuera de mis pulmones agitados. Pero subi, entre los huecos del hierro, por
el esqueleto hincado que ya era este edificio. Hasta arriba. Lo mas lejos del asfalto que pude.
Sdlo recuerdo que, antes de la escalada, una de esas estrellas plateadas que habian sido
estampadas en la Avenida Corrientes, me guifié un destello. Después lo barrieron, las oleadas
de llanto y oscuridad. Hubiese sido tan facil dejarse ahogar en su negrura. Y sin embargo...
(Mira a ambas.) No sé por qué, llegué hasta aca.

UNA. En vano vas a preguntar. No hay légica que valga la pena. Vi una chance y la tomé. Es
asi como funciono. No hay freno para un cuerpo que no deja de estar...
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DOS. Viva. Viva, siempre otro camino, hay para andar.
ARIANA. Andalo entonces.

ARIANA hace ademan de destruir lo que hay: la huerta, la bici, pero UNA se acerca, y fi-
nalmente solo patea un cajon de tierra. Ante semejante desproposito, ARIANA va lenta pero
decidida, hasta el borde del abismo. Mira abajo. Suenan las olas al estallar contra las bases
férreas del edificio. UNA y DOS se miran alerta.

DOS. (Habla suave a ARIANA.) Ya nadie es quien era. Olvidemos viejas creencias, recorra-
mMOSs nuevos caminos si queremos llegar a inexplorados lugares. El tiempo es de travesia. A
la nueva historia nos hemos de lanzar si no queremos marchitarnos, al margen de nuestra
propia vida.

ARIANA. Al margen, ya estoy. Ni una certeza me sostiene, mi brujula se volvié loca. Se des-
magnetizd. Soy un mapa arruinado con manchas de polucién. Una guia anillada sin hojas,
porque alguien las arrancé. Un GPS, de imposible conexion. No sé para donde es. Nunca lo
supe. Creer que podria saberlo, también era una ilusion.

DOS. Tal vez solo perdiendo el rumbo podamos entregarnos...

ARIANA. Perdido estd, entregate a tu estrella. La mia hace tiempo se apagd y veo que la
bruma, me recibe.

DOS. Si no hay nada que pueda torcer tu atormentada vision... Me voy. (Pausa, la mira. Cues-
ta.) Queda despedirme.

DOS abandona el kayak y va hasta el borde de la terraza, donde esta ARIANA. La besa bre-
ve, en la boca. Luego, se gira, vuelve al Kayak y se va, sin mirar atras.
ARIANA narra el beso.

ARIANA. Sus labios ajados por la supervivencia, acariciaron con ternura los mios. Su lengua
suave y mojada bailé lento dentro de mi boca. Cuando estuve envuelta en ese torrencial de-
seo, senti que me llevaban las olas. Hasta que alejé su nariz, respirando vapor, y se despego
de mis pupilas, con una media vuelta.

Apagon.
Tiempo. Oscuridad y estrellas.

Entre la penumbra, por el mismo costado por donde entraron al principio, entra ARIANA
empapada en aguas negras. UNA y DOS no estan. ARIANA recorre el espacio lentamente,
hasta ir de nuevo a pararse al borde. Con la cabeza gacha, el agua y aceite negro que cho-

64



65

TEATRO: TEORIA Y PRACTICA 045

rrean por su pelo, dibujan un charco oscuro a su alrededor. Hasta que de pronto, levanta su
mirada al horizonte. Furiosa e implorante. Su cara grita, pero no hay voz alguna. En la bruma
que se eleva desde abajo, zumbidos de alas de toda especie invade todo.

FIN
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07 (EL REVOLVER)

Gabriela Roman (Misiones)
gabyrom84 @hotmail.com

PERSONAJES
ALEJANDRO
BETO

ALEJANDRO es un hombre de unos 30 anos, estatura media a alta, fortachon. BETO es un
joven de unos 20 a 25 anos, también de estatura media a alta, y aspecto delicado.

La escena transcurre en una parada de colectivos, es tarde de noche. ALEJANDRO esta
sentado tranquilamente en un banco en la parada, mira sin importancia de un lado a otro. Lle-
ga BETO entre apurado y nervioso, se para al margen, mira para ambos lados en situacion
de esperar a alguien. ALEJANDRO observa detenidamente a BETO.

ALEJANDRQO. (Desde el banco.) ;Qué colectivo esperas?

BETO. {Cémo?

ALEJANDRO. Digo, ¢{Qué cole esperas?

BETO. No, yo...no.

ALEJANDRO. ¢ Esperas el 077?

BETO. (Nebulosa en la respuesta.) No, no, no, bueno...

ALEJANDRO. (Se queda unos segundos mirandolo.) Che, ahora que te veo mejor, yo te vi en
algun lado, tenés cara de conocido vos.

BETO. (Nervioso.) No creo.

ALEJANDRO. No, no, en serio... de donde nos conocemos... jDe la escuela secundaria?
BETO. No creo.

ALEJANDRO. Entonces te conozco de otro lado.

BETO. No creo.

ALEJANDRO. ¢ Del futbol?

BETO. No juego.

ALEJANDRO. Bueno, yo tampoco (Risa.)... Pero en algun lado te vi antes, te juro.

BETO. (Determinante.) No creo.

Pausa.
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ALEJANDRQO. (Desde el banco.) ;Qué colectivo esperas?
BETO. ;Cémo?

ALEJANDRO. Digo, ¢Qué cole esperas?

BETO. No, yo... no.

ALEJANDRO. ¢Esperas el 07?

BETO. (Nebulosa en la respuesta.) No, no, no, bueno...
ALEJANDRQO. Esta atrasado el 07.

BETO vuelve a darle la atencion.

ALEJANDRO. Aaahhhhh ya seeee, te pareces a un actor.

BETO. (Halagado.) ;Yo? ;Te parece?...

ALEJANDRQO. Siii...pero no me acuerdo.... (Lo mira con detenimiento un instante) Sabés, a
mi me gusta actuar.

BETO. Aja.

ALEJANDRO. Hoy me presenté para una pelicula.

BETO. (Intrigado.) ;Qué pelicula?

ALEJANDRO. Esa que van a filmar a la vera del rio, esa (Lo observa.), ,como se llama?... jAy
la tengo en la punta de la lengua!

BETO. “Salvajes”.

ALEJANDRO. Si esa! Vienen actores de Buenos Aires, Cdrdoba, viste la publicidad en el
canal loc...

BETO. (Interrumpe incomodo.) No me interesan esas cosas.

ALEJANDRQO. Pero si sabias cémo se llamaba la pelicula que estaba audicionando.

BETO. Casualidad.

Pausa.

ALEJANDO. (Decidido.) ¢ A quién esperas?

BETO. Y a vos qué te importa.

ALEJANDRO. Ya me acuerdo, vos fuiste a la audicion con una camisa azul.
BETO. (Muy incomodo.) Estas confundido.

ALEJANDRO. Yo también la espero.

Pausa.

BETO. Yo no espero a nadie.
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ALEJANDRO. Se va a demorar, evidentemente calculé mal los tiempos.

BETO. (Histérico, nervioso.) ;Qué decis? No sé de quién hablas.

ALEJANDRO. ;A qué hora te cité? A mi a las 10.15.

BETO. Mira, ¢por qué mierda no me dejas de joder, querés? ;Qué sabés si espero a alguien
0 si se me ocurrio estar parado aca como un boludo chupando frio a las 10 y media de la
noche? Vos no sabés nada, no me conocés, estas confundido y me tenés recontra podrido.
ALEJANDRO. (Aplaudiendo.) Aja, te gusta actuar (Acercandose desafiante.) A mi me gusta
actuar, me gusta actuar, no soy bueno, pero me gusta, me gusta actuar, y... a vos también
(Firme.) ¢Cuanto te va a cobrar la asistente de produccion?

Pausa.

BETO. No sé de quién hablas.
ALEJANDRO. Dejate de joder, gil, cuanto te va a cobrar Claudia para quedarte en la ronda
final, pre-seleccionado para el papel del pescador... ;Cuanto?

Pausa.

BETO. No sé de qué hablas.
ALEJANDRO. (Como al pasar.) A mi como me debe favores no me va a cobrar...

BETO se crispa.

ALEJANDRO. Ahora si te acordaste de donde nos conociamos, ¢;eh?

BETO. (Desesperado.) ;Qué favores te debe?

ALEJANDRO. No te puedo decir qué favores, disculpame flaco.

BETO. Mira, me pidié 1000 y no tengo, me dijo que podiamos arreglar, que venga, que...
ALEJANDRO. No creo que te deje menos.

Pausa.

BETO. Che, en serio tirame una. Yo no tengo esa guita, yo soy estudiante, mis viejos me man-
dan re poca plata y con eso que me pide como semanas. ;Qué favores te debe? Necesito el
papel, yo necesito... (Se contiene.)

ALEJANDRQO. Yo también quiero el papel. (Pausa.) ;Por qué lo querés?
BETO. (Desesperado.) Porque yo no quiero ser ingeniero, quiero ser actor, mi viejo quiere que
estudie ingenieria y yo quiero actuar.
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ALEJANDRQO. Y si querés actuar, ¢Por qué no lo hacés? Hay miles de compafiias de teatro.
BETO. Es que no entendés, yo quiero demostrarle a mi viejo que soy bueno, que esto es lo
mio, no la ingenieria.

ALEJANDRO. Podés invitarlo a las funciones a que te vea.

BETO. (Angustiado.) Ya lo intenté, me dijo que deje de perder tiempo con pavadas y que me
concentre en el estudio, por eso quiero entrar en un proyecto como “Salvajes” y conseguir el
protagonico, sélo asi podré convencerlo (Suplicante.) Ayudame.

Pausa.

ALEJANDRO. Hay una manera, pero creo que vos no... No Sé.
BETO. Decime, soy capaz de cualquier cosa.

ALEJANDRO. ¢ Estas seguro?

BETO. Lo que sea, por favor.

ALEJANDRO. Tenés que insinuarte.

Pausa.

BETO. ¢Insinuar qué?

ALEJANDRO. A Claudia le gustan los pendejos.

BETO. (Indignado.) jEstas loco! ;Ese es el favor que te debe?

ALEJANDRO. No querido, a mi me debe todo lo que tiene.

BETO. No entiendo

ALEJANDRO. ¢Sos contador vos? (Irénico.) Nooo claro, ingeniero (Risa.), entonces no podés
hacerle los favores que yo, pero si podés seducirla.

BETO. (Determinante.) No puedo.

ALEJANDRO. ¢ Por qué? ;Es vieja? Pero mira que tan mal no esta.

Pausa.

BETO. No es eso.

ALEJANDRO. No tenés que casarte con ella ni nada, solo andar un par de veces.

BETO. No, no puedo.

ALEJANDRQO. Pero flaco, ¢No querés el papel?

BETO. Si, pero no puedo.

ALEJANDRQO. No entiendo (Pausa.) Me pedis que te ayude y cuando te doy la solucién vos...
BETO. (Interrumpe histérico, casi gritando.) Soy gay, me gustan los hombres, ahora entendés.



ANTOLOGIA Il - La Colectiva de Autoras 70

ALEJANDRO. Ahhhh (Sonrie.) No veo el problema, si a vos te gusta actuar como me decis,
actua con ella, puedo mostrarte unos trucos.

BETO. No, no quiero, no puedo, no me va a salir.

ALEJANDRO. Chamigo, como harias si te toca un papel heterosexual y tenés que tocarle a
una mina, jDejate de joder!

BETO. Eso es otra cosa, sé que es ficcion.

ALEJANDRO. Pero aca es lo mismo.

BETO. No para ella.

ALEJANDRO. Es la unica que te queda, hermano.

Pausa. ALEJANDRO se le queda mirando detenidamente, satisfecho. BETO pierde un ins-
tante su mirada en direccion a la llegada del colectivo.

BETO. (Dudando.) Tenés razdn, tengo que poder hacerlo, soy un actor, salgo un par de veces
a comer, o al cine y listo.

ALEJANDRQO. (Decepcionado, mirandolo.) Mira que no es solo salir, vas a tener que... vas a
tener que acostarte con ella, tocarla, chuparle un dedo del pie, de la mano, una oreja, un...

Se escucha el sonido del motor de un colectivo. Ambos miran para un lado.

BETO. (Desesperado.) Viene el 07.

ALEJANDRO. Llegé el momento, pibe, cuando baje la agarras y la apretas contra vos, le zam-
pas un beso, le metés la lengua, le...

BETO. (Interrumpe, se pone a llorar.) No, no puedo, de verdad, es mas fuerte que yo.

Sale. ALEJANDRO sonrie, se aplaude, satisfecho.

OSCURIDAD
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CIELO ABIERTO

Elcida Villagra (Chaco)
elcyvillagra@yahoo.com.ar

PERSONAJES
ROSALIA (70 afios)
INES (40 afios)

ESCENA 1

17,30 hs. Un portal de hierro con un cartel: Geriatrico “CIELO ABIERTO.” Debajo, “HORARIO
DE VISITAS: de 15 a 18hs.” INES entra y mira el reloj. Atraviesa el pasillo hasta otra puerta
maciza y pesada. Logra abrir. Una galeria con patio interno, rodeado de Potus y Santa Rita
fucsia. Ancianos sentados alrededor de una mesa. La sorprende ROSALIA.

ROSALIA. ;Qué haces aca?

INES. Pero... j;Usted qué hace aca?

ROSALIA. ;Y todavia me lo preguntas?

INES. Me cuesta creer que usted esté aca.

ROSALIA. ;Qué te haces... ? {Siempre lo presionaste a Rolando para que me interne!
INES. Al contrario... jEl fue siempre de la idea de un geriatrico para usted!

ROSALIA. jNo tergiverses las cosas porque yo sé muy bien...! jMe contaba todo!

Pausa.

INES ;Qué le contaba? ;Qué cosa le contaba? ;Qué, le dijo lo de...?

ROSALIA. (La interrumpe.) iClaro!

INES. ;Se lo dijo?

ROSALIA. jClaro que me dijo! Por ejemplo, sé que siempre me tuviste un poco de envidia.
INES. ¢Envidia yo? ;De qué?

ROSALIA. Por cositas que no compartiamos los tres...

INES. ...no entiendo... ;Qué cosa no me compartieron?

ROSALIA. (Burlona.) Y... saliamos mas nosotros dos solos, que vos con él. Por ejemplo...
INES. (Interrumpiéndola.) jEl me decia que era porque no coincidiamos los gustos!
ROSALIA. Claro. De ahi es que supe que a vos no te gusta el teatro y que a él si. Pobre...
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INES. Pero, j;,c6mo no me va a gustar el teatro a mi?! Sefiora: Si yo soy actriz.

ROSALIA. jAy! No mientas.

INES. jNo miento! jEse es mi trabajo!

ROSALIA. (Observdndola.) jiVos sos actriz?!

INES. jSoy actriz! jSi!

ROSALIA. A mi Rolando me dijo siempre que aborrecias el teatro, y que por eso no venias
nunca con nosotros.

INES. En cambio, a mi me decia que era para protegerme. Porque usted, ... usted es... “Mufa.”
ROSALIA. ;Qué? j;,Mufa?! j;Yo?! ;De dénde habra sacado eso?

INES. iSi! Y que ese, no era su peor defecto...
Pausa.

ROSALIA. jOh! Crei siempre que yo era lo mejor para mi hijo...

INES. Si... Puede ser... Aunque a veces...

ROSALIA. ;A veces qué? ;Vos lo dudas?

INES. Digo que, a veces el hijo sabe mas de su madre que ella de él.
ROSALIA. ;Estas insinuando algo...? ;Qué tengo que saber que no sé...?

Pausa.

INES. Nada Rosalia, nada. Me referia a que tal vez la comunicacion entre ustedes, no fue lo
que parecia. Pero, bueno..., no quiero meterme en eso.

ROSALIA. Si, pero me criticas; y te metes... A ver, decime: j;Qué podés entender vos de
cémo se comunica una madre con su hijo!?

INES. Entiendo perfectamente. Y ahora también entiendo a qué se refiere.

ROSALIA. Ay, querida. jVos no tenés idea de cuanto lo consolé al pobre cuando te oponias
a darle un...!

INES. (Interrumpiéndola.) jNo tuvimos hijos porque usted lo convencié para que no los ten-
gamos!

ROSALIA. j;Qué decis?! {Yo suefio con ser abuela! jLo que llordbamos juntos los dos, tu in-
sensibilidad para ser madre!

INES. Pero, jqué pollerudo! Ademaés de... (Se detiene.)

ROSALIA. ;Ademas de qué?

INES. (Le da la espalda, tratando de desviar el interés de Rosalia) jMintié! jLe mintié! Si lo
que mas deseo en mi vida es tener un hijo...

ROSALIA. jPretendes engafiarme a mi también!
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INES. ;Engafarla?

ROSALIA. jSi! O manejarme como a un titere, igual que lo hacés con él.

INES. Ojala fuese yo quien lo maneja a su hijo...

ROSALIA. Deja de hacerte la ingenua y la inocente. Decime: Vos viniste creyendo que yo
estaba senil, no? ;O enferma terminal? ;Para qué viniste?

INES. La verdad, jahora... ? Ya no sé bien para qué vine.

ROSALIA. jClaro que si lo sabes! iY ya te digo: vos a mi no me vas a venir a...!

INES. Por favor. Céalmese, no se altere. Se puede descomponer.

ROSALIA. {Tranquila! jQue soy bien sanal!

INES. ;Sana? A mi su hijo me repitié tanto que usted vivia enferma...

ROSALIA. :Yo? Yo no. jAl contrario! jLa que vivi6 tirada en la cama siempre enferma de no sé
qué, fuiste vos! Y al pobre le tocaba atenderte....

INES. ;Enferma? ;/Yo? (El, atenderme a mi?

ROSALIA. Si!

INES. jFui yo quien lo atendié a él! Porque el tinico enfermo de la casa, fue él. jSiempre! jCon
ese eterno dolor de cabeza!

ROSALIA. jQué raro! jRolando a mi jamas me dijo que le doliera la cabezal!

INES. Y, tal vez porque usted se ocupaba de llenarsela...

ROSALIA. jPero qué irrespetuosa que sos...! ;COmo se te ocurre decirme una cosa asi?
INES. No sé... Pasa que usted siempre con esa idea suya de creer que porque no habia hijos
no éramos una familia... Lo termin6 agotando...

ROSALIA. jAgotado venia él de su casa, buscando un poco de paz en la mia!

Pausa.

INES. ¢No se lo dijo?

ROSALIA. ;Qué cosa no me dijo... ?

INES. Nos separamos...

ROSALIA. j;Qué?... j;Cuando?!

INES. Hace meses... jQué raro que usted no lo sabe!
ROSALIA. Pero ;qué pasé?

INES. Intento todavia entender...

ROSALIA. ;El te dejé?

INES. Si.

ROSALIA. ;Se puede saber por qué?

INES. jQueria volver a vivir con usted! Me dijo que...
ROSALIA. No mientas.
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INES. jNo miento!

ROSALIA. iEs que no fue asi! Porque él nunca vino a vivir conmigo.

INES. No mienta.

ROSALIA. jNo miento! Vivi sola hasta el dia que me trajo ac4d. Como loco me sacé de casa
pidiéndome por favor que por una semana me aleje de todo. Y que al jueves siguiente me
buscaria... jTodavia lo estoy esperando...! Recién pensé que vos...

INES. Yo sélo vine a...

ROSALIA. Pero, ;adénde pudo haberse ido? jDénde estara metido!

INES. No sé. La verdad es que...

ROSALIA. (Interrumpiendo.) ;Entonces no me piensa venir a buscar? ;O es que te mandé a
vos? De cualquier modo, gracias por venir, eh.

INES. Yo hace meses que no lo veo, sefiora. Vengo por otra cosa.

ROSALIA. ;Por qué “cosa” viniste?

INES. Eh... Vine para hablar con mi tia Clotilde.

ROSALIA. ;Y por tu tia decis “una cosa”? iVes! Asi es como nos toman, como “una cosa”
y nos meten en este lugar. (Se quiebra.) Si al menos vendrias de visita, a sacarla a dar una
vuelta; a pasear por el pueblo o a comer afuera. Para mi eso seria lo mas hermoso...

INES. Bueno. Calmese, por favor...

ROSALIA. ;Y para qué querés hablar vos con tu tia Clotilde?

INES. ;Qué dice?

ROSALIA. jDéjate de dar tantas vueltas y decime para qué viniste!

INES. Por favor, no me grite.

ROSALIA. jiPero, a vos qué te pasa?! jNo voy a permitir que me mientas a mi!

INES. Yo no le miento, a usted ni a nadie.

ROSALIA. {Vos viniste a ver si yo estaba viva ¢no?! (Enfurecida.) j;O viniste a agarrarme la
mano para hacerme firmar algun papel?!

INES. jCalmese y no me grite!

ROSALIA. (Llora.) jMe encerrd! jjUstedes me encerraron!! Un dia como un reldmpago me
arranco de mi casa con unas pocas calchas; me trajo aca porque necesitaba arreglar no sé
qué cosa; diciendo que al jueves siguiente volveria...

INES. jFue él quien la meti6 aca!

ROSALIA. jY vos también porque se lo permitiste!

INES. jBasta sefiora! jMe cansé! jDesde que llegué me esta tratando de mentirosal! j¢Pero
gué se piensa usted? jDeje de joder! Si usted esta loca yo no tengo la culpa.

Pausa.
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ROSALIA. (Como aceptando.) Esta bien, pero decime, ;adénde se pudo haber ido? ;Qué
hace que no viene a verme al menos?

INES. Le perdi el rastro...

ROSALIA. Pero j;Qué sera que le pasa a ese hombre?!

Pausa.

INES. Eh... jBueno sefiora! Yo no tengo tiempo ahora para esto.

ROSALIA. ;Pero viniste hasta aca?

INES. Vine porque necesito hablar con mi tia Clotilde. Pero ahora no sé, creo que...
ROSALIA. ;Y para qué la querés?

INES. Necesito que ella me oriente; que me dé ideas. Porque debo hacer el personaje de una
anciana en mi proximo trabajo y...

ROSALIA. jEsperal ¢El apellido de tu tia Clotilde es Centurién?

INES. Si.

ROSALIA. ;Y no te avisaron que murié?

INES. j;Qué?! {Oh, no!

ROSALIA. Si... Tu tia Clotilde murié.

INES. jAy! ;Qué voy a hacer yo ahora? jCon lo importante que es para mi este casting!
ROSALIA. No, querida. “Lo importante” ahora es averiguar dénde esta Rolando.

INES. Si... {No! Pero el casting es mafiana y me pagan muy bien si lo gano; no puedo perder
eso.

ROSALIA. A ver... ;Qué tanto es lo que tenés que hacer?

INES. Tengo que saber cémo una sefiora anciana logra escaparse del geriatrico.

ROSALIA. Pero ella estd muerta...

INES. iAy! iY yo confiada en que mi tia... ! ;Usted, Rosalia, me podria ayudar? jPor favor!
ROSALIA. ;A qué?

INES. En ver, cémo una sefiora anciana como usted logra escaparse de un geriatrico. ..
ROSALIA. (Reacomodandose.) ;Asi que vos necesitas saber cémo una anciana se va a es-
capar del geriatrico?

INES. Si. Porque no tengo ni idea. Es la primera vez que entro a un geriatrico.

ROSALIA. A ver... Creo que podria darte esa idea.

INES. ;Si?

ROSALIA. Y si... ¢Pero, puedo confiarte un secreto?

INES. (Sorprendida y alerta.) ;Qué secreto?

ROSALIA. ;Viste que yo no sé por qué Rolando me trajo y me dejé aca?

INES. Yo tampoco...
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ROSALIA. Y acd todos estan muy viejos y achacosos Los ves?

INES. Si, los veo...

ROSALIA. Bueno. jYo no! Yo estoy bien y me doy cuenta de todo. Aca mi hijo me dejé ence-
rrada. Y no lo voy a soportar mucho tiempo.

INES. ;Y entonces?

ROSALIA. iY que también estudio un plan para escaparme!

INES. Y cémo es ese plan?

ROSALIA. Pasa que el primer condicionante que tiene, es que una sola no puede hacerlo, se
necesita de otra persona.

INES. jAh...! ;Y eso?

ROSALIA. Eso implica que vos también vas a tener que buscarte a alguien de tu elenco de
teatro para que te acompane.

INES. Esta bien, no hay problema. Busco a alguien.

ROSALIA. Y se supone que yo tampoco voy a poder hacerlo sola...

INES. Y no.

ROSALIA. ;Vos estarias dispuesta, llegado el caso que...?

INES. ;A qué?

ROSALIA. Y, a ayudarme... A acompafiarme.

INES. ;Usted cree que yo pueda...?

ROSALIA. iY si no vas a poder, tampoco lo vas a poder actuar! Entonces ¢Para qué te lo voy
a contar?

INES. Claro. Si. Cuente Rosalia. ;Cémo seria?

ROSALIA. ;Pero aceptas ser mi aliada?

INES. (Convencida.) Acepto.

ROSALIA. Mira, el recorrido que se necesita hacer es éste: ;Ves esa cortina gruesa que te-
nemos atras ahora?

INES. Si.

ROSALIA. Si se la corre un poquito y aparece una puerta pequefia por la que apenas pasa
una persona por vez.

INES. Ah...

ROSALIA. ;Y? ¢La abris?

INES. ;Qué?

ROSALIA. jAbrila!

(Inés la abre.)

ROSALIA. Espera, ya vengo. (Regresa con su propia maleta, con rueditas.) Por la puerta pe-
quefa hay que pasar primero la maleta, sin usar las rueditas para no hacer ruido.

INES. Bien...
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ROSALIA. (Baja intencionalmente la voz.) Al cerrar esa puerta pequefia, se prende una luz
tenue. ¢Ves igual?

INES. Si.

ROSALIA. Esa luz ilumina un pasillo finito que termina en dos puertas enfrentadas.

INES. jEs como un tinel!

ROSALIA. Parecido. Y ahi, a la derecha, hay una puerta que conecta con la cocina. ;Vas
tomando nota?

INES. Si.

ROSALIA. Pero a la izquierda, estd la puerta gris oscuro, que es muy pesada jPesadisimal
INES. ¢Es de hierro macizo?

ROSALIA. Si. Esa es la que hay que abrir con mucha fuerza. Yo no puedo. Vos la tenés que
empujar conmigo! (La mira a los 0jos.) ¢La vas a empujar?

INES. ¢,Pero, usted dice que yo la podré abrir?

ROSALIA. Si querés vas a poder. Yo algo te puedo ayudar. (La mira a los 0jos.) ¢ Estas deci-
dida? Porque si no, no te cuento mas nada.

INES. No, no... Si, si, cuente.

ROSALIA. Entonces, ya empujamos y abrimos la puerta maciza. Ahi se llega al hall de ingre-
so, donde hay muchas plantas junto a un ventanal con vidrios de colores, (Susurrando.) donde
puede estar la recepcionista.

INES. ¢Quién?

ROSALIA. (Sotto voce, modulando.) La recepcionista. Esa gordita que se hace la amable.
INES. Y que no nos tiene que ver.

ROSALIA. No, claro. Hay que pasar desapercibida. Caminando siempre hacia la derecha,
hasta donde esta la gran puerta color gris plomo.

INES. jUna puertaza!

ROSALIA. jSi! jMucho mas grande y pesada que la anterior!

INES. ;,Por qué sera tan grande?

ROSALIA. Porque esa es la principal ... la que conduce a la calle.

INES. Claro, la misma.

ROSALIA. (Consternada.) Esa es la que mas recuerdo... (Triste.) Lo recuerdo a Rolando
empujandola cuando me trajo... Encima vi que cuesta muchisimo mas abrirla, desde adentro
hacia afuera (Solloza). A esa puerta la recuerdo muy bien, porque cuando mi hijo me trajo...
(Grita.) jEnganada!

INES. ;Sh! jSh! jNo grite, que la pueden descubrir!

ROSALIA. Cuando entré aquel dia, me pareci6 tan enorme... alta... maciza. Yo nunca podria
atravesarla sola... jVos si la podés empujar! (Inquisitiva.) ¢{La vas a empujar?

INES. Si. Si. Si.
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ROSALIA. O también la empujamos entre las dos. Y entonces, si la empujamos entre las dos,
aguantando la fuerza, empujamos jEmpujamos! Y... ajjjj. jLlegamos a la calle!

INES. jPerfecto plan! Vamos!

ROSALIA. (Sorprendida.) “;Vamos?” ;Adénde?

INES. Y si. ;No me dijo usted que hace meses viene pensando este plan?

ROSALIA. Pero yo sélo te estaba ayudando para tu ensayo al casting.

INES. ;Acaso usted no me dijo que estaba planeando esta fuga desde que su hijo la abando-
nd o la deposité aca y nunca mas vino a verla?

ROSALIA. Y si, pero... (Triste.)

INES. (Mira el reloj.) Bueno. A ver... A esta hora ya es tarde para todo. Usted se viene conmi-
go a casa; mientras yo estudio para el casting de mafana.

ROSALIA. ;Yo? ;A tu casa?!

INES. Si. ;Qué problema hay? No se preocupe. Viene conmigo.

ROSALIA. Y bueno... mientras podria preparar una cena... Decime ;Tenés cable con Netflix?
Pasa que aca tengo que ver lo que quieren los demas, y a mi me gusta una serie. Puedo?
INES. jPor supuesto! Cenaremos rico, y mafiana a la mafiana....

ROSALIA. Y mafiana a la mafiana, cuando volvés de tu casting... jVamos a buscar a Rolando!
iY lo encontramos!

INES. {Trato hecho!

ESCENA 2

Es de manana en casa de Inés. Rosalia termina de preparar el desayuno sobre la mesa.
Aparece Inés.

ROSALIA. Buen dia. ;Te dormiste?

INES. M&s o menos...

ROSALIA. ;Descansaste?

INES. ;Esté el café?

ROSALIA. ;A qué hora tenés la prueba?

INES. ;Usted se toma un café también?
ROSALIA. Si, pero no te molestes en servirme...
INES. jPor favor! No es molestia.

ROSALIA. Deja, que vos debes hacer tus cosas.
INES. Esta fresca la mafiana, $no?

ROSALIA. Pero estas abrigada...

INES. Si, es de pura lana.
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ROSALIA. (Acercdndosele.) Linda tu mafanita...

INES. jUfl Eso que tiene sus afios...

ROSALIA. Ese color...Y qué lindo es este punto de crochet...

INES. Herencia de mi tia.

ROSALIA. ;De quién?

INES. De mi tia Clotilde.

ROSALIA. Ya me parecia... Se la vi puesta.

INES. ;Si? Me la dej6é a mi.

ROSALIA. Pero ;c6mo? ;Vos me dijiste que no sabias que ella se habia...?

INES. Pasa que me confund...

ROSALIA. ;Cémo te vas a confundir? La muerte cuando llega jPum! No hay mucho més
para...

INES. Seré que no lo puedo asumir todavia.

ROSALIA. Con todo respeto a tu duelo... A mi me parece que cuando fuiste al geriatrico, vos
ya sabias que ella...

INES. Si. jNo! Si...

ROSALIA. Yo te crei que de verdad ibas a verla a ella, pero ahora me doy cuenta que mentiste.
INES. Algo asi...

ROSALIA. ;Y lo del casting? ...Porque no entiendo.

INES. ;Qué cosa?

ROSALIA. La prueba esa, para la que te di la idea...

INES. Ah, si... pero ahora no...

ROSALIA. ;Y para qué insististe tanto? (Pausa.) Decime: ;A vos te pasa algo?

INES. No... Bueno, si. Pero no importa eso ahora...

ROSALIA. jAh! Vos me venis mintiendo desde ayer, ;no?

INES. jPero si! Todo es una gran mentira Rosalia.

ROSALIA. ;A qué te referis? Yo no te menti.

INES. No. Usted es una victima.

ROSALIA. ji,Pero si yo no me hago la victima?!

INES. No es eso. Yo también fui su victima...

ROSALIA. ;“Su” victima?

INES. jSi! Rolando por accién u omisién, nos transformé en sus victimas.

ROSALIA. ;Por qué decis eso...?

INES. Porque a usted y a mi Rosalia... jSu hijo, por algo se negd siempre a que nos encon-
traramos!

ROSALIA. ;Entonces vos ayer fuiste al geriatrico para hablar conmigo?

INES. Si, Rosalia.
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ROSALIA. jJa! Asi que asumis que mentiste. jPero qué buena actriz sos! ;Eh?

INES. Y usted no se quedé atrés. Su plan para escaparse, superé mi expectativa.

ROSALIA. jAy! Me caes bien ahora. jQué lastima que no te disfruté antes!

INES. Eso pasé porque su hijo se ocupé de ponernos a la una en contra de la otra, sembrando
intrigas... jTodo porque no queria que nos encontraramos!

ROSALIA. ;Vos crees que él lo hacia a propdsito? Digo... ;O tal vez tenia razones?

INES. jAy! jPor favor, Rosalia! Yo también lo consentia, hasta que dejé de hacerlo.
ROSALIA. ;Y por qué dejaste de hacerlo?

INES. Fue después que la encerré a usted. ;Entiende?

ROSALIA. ;Entonces vos ayer fuiste al geriatrico para hablar conmigo? ¢;Quiere decir que
sabias que yo estaba ahi?

INES. Si, Rosalia.

Rosalia se para, retirandose a llorar. Mueve la cabeza sin poder creerlo.

ROSALIA. ;Por qué sera que me hizo eso... ?

INES. ;,Por qué “nos” hizo eso?

ROSALIA. No sé... El ni se imagina lo sola que me senti. Quisiera saber cuél fue el motivo que
lo llevé a actuar asi... jEntender!

INES. Usted... ;De verdad quiere saberlo?

ROSALIA. Si, claro.

INES. ;Esta segura de que quiere saberlo, Rosalia?

ROSALIA. Si. Bueno. Pero me lo decis asi y me asustas. Ahora ya no sé... Creo que si.
INES. Como quiera.

ROSALIA. ;Qué? ;Se murié... ? j;Qué es lo que tengo que saber?!

INES. (Corre la cortina. Acomoda.) Bueno jSiéntese! ;Quiere café?

ROSALIA. jAy! Me dio un escalofrio.

INES. Péngase mi mafanita. ;Quiere?

ROSALIA. jAy, no sé!

INES. (Caminando.) ¢Le prendo un cigarrillo?

ROSALIA. jBueno, si... ! j;Me vas a decir 0 no?!

INES. (Rompe en llanto.) Yo no lo puedo creer Rosalia...

ROSALIA. jPor favor, habla de una vez! Tal vez exageras, o no sea lo que parece...
INES. jNo, no es una apariencia; es pura realidad!

ROSALIA. Estoy méas desorientada. ..

INES. Usted tampoco lo va a poder creer.

ROSALIA. j;Pero qué es?! ;Te engafia? ;Ya vive con otra?

80
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INES. jOjala!

ROSALIA. j;Cémo que ojala?! ;Pero, estd enamorado?

INES. Si. Enamoradisimo...

ROSALIA. jA! jBueno! Mira querida, las cosas a veces pasan y uno no manda al amor.

Inés llora desconsolada.

ROSALIA. ;Pero, por qué tanta angustia? ;Qué? ;Es alguien mucho mas joven que vos?
INES. Peor...

ROSALIA. j;Peor?! ;Entonces es una mujer mayor; asi como yo?

INES. No...

ROSALIA. Bueno, si te consuela, jesa otra, seguro que no es mejor que vos!

Inés se recupera un poco.

INES. ¢Usted, lo conoce a Pablo?

ROSALIA. ;A quién?

INES. A Pablo, el que jugaba al paddle con él.

ROSALIA. jAh, si! Supo venir a mi casa alguna vez.

INES. ji,Fue a su casa?!

ROSALIA. Si... A veces Rolando lo llevaba, porque le gustaba comer mis empanadas. El me
pedia, “¢mama, podes hacer empanadas para invitar a Pablo?” Y yo, viste...
INES. j;Qué?! Entonces esto fue desde antes ...

ROSALIA. ;Qué cosa?

INES. Es ese...

ROSALIA. ;Ese es qué? jAy! jHabla de una vez, nena, por favor!

INES. El novio.

ROSALIA. j¢,De quién?!

INES. (Llorando.) jjDe Rolando!!

ROSALIA. j;Qué decis?!

INES. jQue su hijo: es gay!

Rosalia comienza con una sonrisa y termina en carcajada.
ROSALIA. jAy! jQué alivio! jGracias Dios mio! jYo ya estaba pensando lo peor de lo peor!

INES. ;Qué? ;Y le parece poco ésto?
ROSALIA. jBueno Inés, tampoco es para tanto!
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INES. jRosalia! ;Usted no entiende nada, o se hace?

ROSALIA. No. Ni lo uno, ni lo otro. Y no me grites.

INES. j4Cémo ni lo uno ni lo otro?! Le cuento algo horrible, espantoso, asqueroso, y usted se
rie como si nada...

ROSALIA. iEs que no es nadal!

INES. j4:Cémo no va a ser nada?!

ROSALIA. jNo es nada, y a la vez es todo!

INES. jPero si es lo peor que... !

ROSALIA. ;Para quién? A ver, ;cudl es el problema?

INES. Pero ;Qué clase de madre es usted?

ROSALIA. jLa madre que ama a su hijo a cualquier precio!

INES. ;Cémo puede decir asi?

ROSALIA. iEs su eleccién! jY eso, es lo mas importante!

INES. (Y yo?... jEstoy desarmada, me siento despojada! Es como que recibi la orden de no
moverme...

ROSALIA. Seguro hay algo bueno en todo ésto. Todavia no lo alcanzas a ver...

INES. Usted es quien tiene algo que le impide ver...

ROSALIA. Al contrario. Por primera vez veo y siento que algo bueno esta pasando.

INES. (Desesperada.) jRolando me planté! ;Usted ve algo bueno en eso? jMe dijo que lo
nuestro ya no podia ser... jY se fue...! jY yo me quedé acd, angustiada, mirando el teléfono,
esperando su llamada que no llega...!

ROSALIA. Es que tu angustia se alimenta de la espera. Y eso es lo que te detiene... jPensa
mas bien que Rolando te liberd!

INES. |El se liberd!

ROSALIA. |Eso es lo méas extraordinario! No te imaginas el alivio que tengo. Siento como que
de mi pecho salieron volando mil palomas...

INES. jAh! ;Y se olvida lo que le hizo a usted?

ROSALIA. ...Nada le debe haber resultado f4cil.

INES. ;Qué cosa?

ROSALIA. jPlantarse y alcanzar el vuelo...! jGritarlo!

INES. jAy, Rosalia! jLo sigue consintiendo! jUsted también esta implicada!

ROSALIA. Pero ahora, a mi, lo Ginico que me importa es él. {Y quiero saber si esta bien! |Verlo,
cémo esta!

INES. jPero si! jEst4 vivito y coleando!

ROSALIA. ;Y vos cémo lo sabes?

INES. Porque cuando tomé la decision de irse, necesitdé unos dias para reacomodar sus co-
sas. Y se lo veia espléndido, radiante. jSe olvidé de todos los dolores que vivia acusando!
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(Llora.) jEstaba feliz!

ROSALIA. jQué estupendo!

INES. j;A usted le parece?! jA mi no!

ROSALIA. Inés querida, hoy te cuesta, pero con el tiempo vas a poder comprenderlo todo.
Porque sos una mujer sensible e inteligente.

INES. Es que me siento despojada, desparramada...

ROSALIA. Te comprendo ¢Cémo no?... {Pero la gran maravilla de todo es que Rolando logré
hacer algo por él mismo!

INES. j;Qué cosa?!

ROSALIA. jQuitarse la careta! {Tirar la mascara! {Tener la fortaleza para reconocerse, plantar-
se, y decidir cdmo y con quién quiere vivir realmente!

INES. jHizo todo sélo para él!

ROSALIA. jA Dios gracias! jPudo pararse sobre sus propios pies! Y vos ya lo vas a poder
superar, como lo superé yo.

INES. ;Cémo? ;Entonces usted ya lo sabia?

ROSALIA. Soy la madre y conozco a mi hijo. Y te confieso que por instinto me silencié, hasta
que maduré. Todo para protegerlo de la condena social.

INES. Me falta coraje para situarme desde ese lugar.

ROSALIA. jSi, querida! El, con su valentia, nos esta dando una oportunidad.

INES. Igual no sé todavia, con qué pierna voy a seguir...

ROSALIA. jFuerza, muchacha! Por tu belleza sé que se te presentaran muchas oportunida-
des, y vas a elegir a un hombre que te ame mucho. jAdemas, sos una actriz talentosa, capaz
de llegar a los mejores escenarios con tu arte!

INES. ;Y usted?

ROSALIA. Yo estoy mas que bien! Y algo se me va a ocurtir...

INES. Pero...

ROSALIA. Vos ahora llevame hasta mi casa jPor favor!... jQuiero ir y abrazarlo!

INES. (Y si los encuentra instalados, viviendo juntos?

ROSALIA. jQué importa eso!

INES. Pero, la casa es suya...

ROSALIA. En realidad, es también su casa, le pertenece. Yo solo quiero verlo, mirarlo a los
0jos, abrazarlo y decirle cuanto lo amo. jY verlo feliz!

APAGON
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LO ABSTRACTO DEL LAPACHO

Maria Agustina Molo Arabehety (Resistencia, Chaco)
mariagustinamoloarabehety@gmail.com

PERSONAJES
MINA
TINA

1- Atardecer rojo con destellos amarillos y suave viento norte.
Bajo un lapacho rosado enorme, TINA esta sentada, simplemente siendo, canchera.

MINA. (Medio timida.) Disculpame, no quiero molestarte.

TINA. No te preocupés, no me molestas, ¢necesitas algo?

MINA. (Insegura.) No... bueno... si... eh... (Nerviosa.) ;Me decis la hora?

TINA. 19:30, esta fresquito ¢eh?

MINA. Si, ;me puedo sentar con vos?

TINA. Si, obvio... (Ya menos canchera, un poco mas dudosa, agarra fuerte su mochila toda
rota y sucia.) Eh... Y §qué viniste a hacer al parque che? (Muy insegura.)

MINA se sienta.

MINA. Nada, le estoy haciendo la segunda a mi amiga, que se fue a... bua... con un vaguito.
TINA . Y hace cuanto se fue?

MINA. Ya ni sé tipo 4, 5. Aaghhh, siempre lo mismo, y a veces se va toda la noche.

TINA. Fud, que paja. (Pausa. MINA le mira muy de cerca la cara a TINA. Esta agarra mds
fuerte la mochila.) Este.... jtengo algo en la cara?

MINA. jYo a vos te conozco! (Se para.)

TINA. ;A mi? ;DE DONDE? (Insegura.)

MINA. 2018, estdbamos viendo a los diputados debatir por el aborto legal, y vos te cagabas
de frio, yo tenia una colcha y el resto es historia. Después no nos vimos nunca mas hasta hoy
cuando lo abstracto del tiempo se acord6 de nosotras compartiendo una frazada y un abra-
Z0... Quizas también, en otro mundo estamos alla, nadie lo sabe, pero hoy compartimos un
lapacho, jjROSADO!! Como mi frazada en 2018.
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MINA se sienta, TINA la mira.

TINA. Sii, me acuerdo, estar cagada de frio y compartir frazada, nunca te la devolvi, estabas
con la mitad de la cabeza pelada.

MINA. Si ese era mi look, queria hacer un statement, decirle a la gente mirenme, voy en con-
tra de la heteronorma y blablabla.

TINA. ¢Y qué pasé?

MINA. Lo sigo haciendo, pero con el pelo largo, porque pelarse cada 2 meses era caro.

2-Nochecita fresca, cielo mayormente estrellado con algunas nubes y ambiente hume-
do.

Entre risa de ambas.

MINA. ;Qué hora es?

TINA. No te voy a decir (Se rie.)

MINA. jEH! ;Por qué?

TINA. No quiero.

MINA. DECIME LA HORA TI... DIGO BOLUDA (TINA se para y forcejea su teléfono con
MINA.) Decime la hora o...

TINA. O...

MINA. O... (Pausa.) Ya terminé el juego (Con seriedad.) ;Por qué no me decis?

Pausa.
TINA. Es tarde, me gustaria que te quedes.
Pausa.

MINA. (Sorpresa.) Igual me voy a quedar... Tengo que esperar a mi amiga.

TINA. Son las 9 (Avergonzada.)

MINA. ;Y si voy a buscarla?

TINA. ;Sabés donde esta?

MINA. En la concha de la lora (Sefala.) ¢;Viste el barrio ese que est4 pasando la Ruta?
TINA. EH... Si me ubico mas o menos.

MINA. Bueno. Atras.

TINA. Parg, para, para, ;eso no es Fontana ya? ;Como llegé hasta alla?
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MINA. En la camioneta blanca de su novio que maneja a los santos pedos y con la musica
toda saturada.

TINA. (Canta.) Le gusta a lo kynky nasty y aunque sea Fancy se pone tranqui si le hago ro-
manti.

MINA. Si, asi.

TINA. Buen tema, te voy a decir, planazo.

MINA. Seguro estan cogiendo en la casa de los abuelos muertos, y después una previa clan-
destina.

TINA. Planazo (Sarcasticamente.)

Caen unas flores del lapacho.

MINA. Ay, que bonitas, nadie puede decir que Chaco no es tan hermoso como Japén o el
extranjero si miras lo hermoso que es esto. Se quieren ir porque les llenaron la cabeza de la
globalizacién y... (Pausa, TINA mira las flores una por una detenidamente. MINA la observa.)
Creo que vos y yo tenemos energias distintas... pero que de alguna forma se combinan...
siento que este es un reencuentro, tenemos algo pendiente...

TINA. ;Qué cosa?

MINA. Tiempo.

3- Noche, completamente humeda, el cielo se nubla cada vez mas y el viento norte vuela
el cabello de ambas un poco.

MINA. ;Qué hora es? Y esta vez no me jodas.

TINA. Las 11 menos cuarto.

MINA. ;Y si nos pedimos unas papas en la rotiseria de aca?

TINA. No tengo un mango (Sincera.)

MINA. No, yo tampoco (Pausa.) ;Bueno, nos fumamos un porrén o qué?

TINA. (Gritando.) ;Qué? Mina, nos conocemos hoy y cOmo sé€ yo que no me robas todo y te
vas?

MINA. Alto ahi Tina (Tono burldn.) primero que todo el tiempo es una construccién abstracta,
nosotras no Nos conocimos hoy, nos conocimos hace dos anos, nuestros escasos momentos
juntas estaban rodando en alguna parte del universo mientras vos y yo viviamos nuestra vida
sin saberlo. Asi que nos conocemos ¢0k? Asi como los lapachos que aparecen y florecen, y
no florecen en invierno, primavera, o cuando se les cante porque saben... Que el tiempo es
una cons-truc-cién (Gritando.)

TINA. Como se nota que fumas mucho porro... (Timida.) Yo nunca fumé.
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Pausa.
MINA. UHH, esto va estar bueno.

Ambas se acomodan mejor bajo el drbol. MINA saca del bolsillo mariguana y comienza a
armarlo.

MINA. Bueno, contame (Con voz de doctor.) y no mienta eh, ;Alergias?

TINA. No.

MINA. ;Asma?

TINA. No.

MINA. ;Medicacién?

TINA. No.

MINA. ;Vida sexual activa?

TINA. No.

MINA. ;Te gustaria que eso cambie? (Provocadora, todavia con voz de doctor.)

TINA. ;PERDON?

MINA. Ay bueno era un chiste, jestas feminazis no se aguantan nada! (Pausa.) Mira, como es
tu primera vez lo hice chiquito (Lo prende, lo fuma, suspira.) Okey, es facil, lo ponés entre los
dedos, le das una pitada o dos y después me lo pasas a mi hasta que se termine (TINA pone
cara de asco.) Para, antes que saques el humo medio que tragalo, no sé cémo explicarte
(TINA tose.)

TINA. Tengo mie...

MINA. Noooo, noooo, No tengas miedo porque si no te malviajas. Ademas, yo estoy acé, no
va a pasar nada.

TINA. Bueno, si, tenés razén, si ya no me robaste todo, por algo es.

Fuman.

MINA. Ahora en un rato va a hacer efecto, dejalo ser.
TINA. Okey.

Cae una hoja del lapacho, MINA la mira con los ojos enormes.

MINA. (Gritando.) Nooo, mira esto, boluda, se esta por quedar en pelotas en cualquier mo-
mento. (TINA de a poquito comienza a ahogarse de risa, le contagia la risa a MINA quien rie
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aun mas fuerte.) (Gritando.) Ju-ju juguemos ese juego del coso este.

TINA . ;Cual?

MINA. (Gritando.) El que vo tené que como se ve asf jajajaja

TINA. Ah ya sé

MINA. Si éseee, éseee, vio veo (Gritando.)

TINA. (Entre risas.) Sh... sh.... Que en el barrio los viejos tienen la gorra re puesta.

Ambas se rien, hacen “shh”.

MINA. Veo veo.

TINA. (Susurra.) ;Qué ves?

MINA. Ua cosa... verde.

TINA. Ya te digo yo ehhh la lagugna.
Se rien.

TINA. Esta noh la saca ni a palo eh.
MINA. ;Qué me da si la saco?
TINA. Lo que vos quieras.

Piensa, se rie, piensa.

TINA. Mina ni te dije el color todavia.
MINA, (Se rie.) Ah disculpame, ¢qué color?

TINA. Negro
Piensa, mira, mira, todo es negro excepto el lapacho.

MINA. A ver... mmmm... Mis ojos obviamente (En tono burldn, riéndose y gritado.)
TINA. No te equivocas.

Pausa.

MINA. ;Lo que yo quiera?
TINA. Si.
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Pausa, MINA le da un beso. Pausa, Se rien. Relajan todos los musculos de su cara.

MINA. Me bajé el porro.

TINA. Creo que a mi también, tengo mucha hambre.

MINA. Igual sigo medio ida.

TINA. Yo también (TINA se acuesta en las piernas de MINA). Desde acd, parecés una can-
cion de Sandro.

MINA. ;Qué? (Medio dormida.)

TINA. Siiii, esa que dice “La noche se quedo en tu pelo, la luna se aferrd a tu piel, y el mar se
puso celoso porque quiso en tus ojos estar el también”.

MINA. (Se sonroja, pero en un estado casi de suefio.) Qué hermoso lo que me decis, se ve
gue te gusta la poesia.

TINA. Escribo y leo mucho.

MINA. Que talento, yo no sé hacer nada.

TINA. Vos, creeme, sos poeta en formas que ni te imaginas.

4- El cielo esta completamente nublado y naranja, las gotas de rocio caen del lapacho.
MINA se despierta rdpido y alterada de un bostezo.

MINA. ;Qué hora es?

TINA. Las mm... ehh... 2 y cuarenta.

MINA. Por lo de mi amiga viste, obviamente.

TINA. Me parece que a las casi 3 no va a volver.

MINA. Bueno ;A quién le importa mi amiga? Yyy... contame ;Cémo fue tu experiencia?
TINA. En un momento flashée que iba a morir, pero bien.

MINA. Bien, como debe ser.

TINA. ;Te puedo dar algo?

MINA. A ver, ;Qué me vas dar? (Sonrie.)

TINA. No te emociones, no es tanto.

Saca de la mochila un cuarzo rosa, y una flor del lapacho.

MINA. OHH jQue hermoso! (Se regocija.) GRACIAS. Yo también te voy a dar algo, que nunca
te vas a olvidar. (Busca en su mochila su celular y pone una cancion lenta, agarra a TINA de
la cintura y bailan.)

TINA. Tengo dos cosas que decirte sobre tus regalos: una que cliché (Pausa, cierra los ojos
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y se apoya en su hombro.) dos, siempre quise bailar un lento.
MINA. Mirame a los ojos, y trata de memorizar cada parte de mi espalda, asi, en el tiempo, y
rompiendo todas las distancias voy a ser para vos un “para siempre”.

TINA esta confundida.

TINA. ¢Te gusta eso del tiempo no?

MINA. Vos haceme caso.

TINA. Okey.

MINA. Te voy a decir algo... no hay necesidad que me respondas o siquiera que trates de
entenderlo.

TINA. (Expectante.) Okey...

Larga pausa.

MINA. Te quiero.
TINA. No sé como (Pausa.) pero yo también.

Ambas se abrazan y lloran mientras la cancion se hace mas y mas fuerte. Todo se tensa en
el ambiente.

5- El cielo esta rosado por el amanecer que comienza a acercarse, el viento esta mas
fuerte que antes tanto que mueve la tierra humeda.

Ambas dormidas una arriba de la otra, se despierta MINA rdpidamente, se para exaltada.
MINA. ;Qué hora es?
TINA. 5.30 ¢Te gustan los amaneceres? A mi no tanto... mucha paloma.

MINA estd exaltada, pone las cosas en su mochila, guarda flores de lapacho, la piedra en su
bolsillo y su teléfono.

TINA. ;Te vas?

MINA. Siii, me voy.

TINA. ¢Y tu amiga?

MINA. Seguro se perdié, ya la voy a encontrar.
TINA. ¢Pero que tu mama te va retar si no volvés?
MINA. No, pero no lo entenderias.
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TINA. Probame.

MINA. De lo bueno poco, y si el tiempo te lo permite, me gusta el tiempo y su estructura abs-
tracta, subjetiva, todos existimos, ayer, hoy, todo el tiempo y al mismo tiempo nada es nada.
Pero ahora tengo que manejarme con un concepto mas fuerte, la distancia fisica y... (Llora.)
No te preocupes, nos vamos a volver a encontrar, hoy en el lapacho, en 2018 bajo una fraza-
da, o quizas en escenarios desconocidos como playas en Grecia.

TINA. Pero no entiendo, dame tu numero y hablamos.

MINA. Eso no existe, para eso te dije que me memorices, mis ojos, mi cara, para ser inmortal
en vos.

TINA. ;Y dénde trabajas, a dénde solés ir?

MINA. Me gustan los castillos, los lapachos, pero nunca puedo saber...

TINA. Pero el lapacho puede florecer en invierno o en primavera, a veces no florece, a veces
florecen pocos...

MINA. Exacto, es imposible saberlo Tina. Te quiero mucho, Me voy... No es un adids, es un
hasta pronto, te quiero, me enternecés el corazén y por eso siempre vuelvo. (Saca de su bol-
sillo la piedra y el lapacho y se lo muestra, se va corriendo. Pausa. TINA agarra su mochila y
siente algo raro, la abre y encuentra la frazada rosada.).
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LA MUDANZA

Barbara Posesorski (Buenos Aires)
barbara.pose @hotmail.com

PERSONAJES
SOL

MARTA, la madre
NICOLAS, el novio
CLAUDIO, el tio

Departamento de dos ambientes pequefio. La cocina esta integrada al living comedor, la
habitacion solo tiene espacio para una cama y el bafo posee ducha. Mide 30 metros cuadra-
dos totales, con dos ventanas pequenas que dan al exterior, una en el living comedor y otra
en el dormitorio, sin balcon. La pared del living que separa de la habitacion estd pintada de
amarillo estridente, el resto de las paredes son blancas. El piso esta lleno de cajas cerradas
con cinta de embalar y rotuladas con marcador. Es sabado 15 de noviembre a las doce y
media del mediodia.

Se abre la puerta de la habitacion y SOL ingresa al living. Es rubia de ojos celestes, delgada
y alta, y tiene veintiun afos. Viste un jean azul, una camisa con rayas finitas celestes y blan-
cas y borceguis negros de cuero. Tiene el pelo atado con un rodete y los labios pintados.
Lleva su cartera en el hombro izquierdo. Cruza el living esquivando las cajas mientras mira
Su celular. Abre la puerta del departamento y se choca con MARTA, su madre, una mujer de
cuarenta y cuatro afnos que viste un pantalon camel, una blusa blanca y mocasines marro-
nes. Tiene una cartera negra en su hombro derecho.

MARTA. (Sonrie.) {Sorpresa! ¢Por qué me miras asi carifo?, no vas a saludar a tu madre?
SOL. Hola, ¢qué pasa?

MARTA. Permiso cielo, correte de la puerta que pareciera que no queres que entre. (Rie.) No
aguantaba mas en casa, la ansiedad me esta matando. ;No me vas a invitar un vaso de agua
fria con este calor?

SOL. Me estaba yendo mama.

MARTA. Sol...

SOL abre la heladera, saca una botella de agua y le sirve un vaso a su madre.
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MARTA. (Bebe.) No te preocupes carifio, yo me quedo esperandolos, vos sali tranquila.
SOL. ¢Esperar a quién? Si no tenés llave.

MARTA. Te bajo a abrir y me quedo con las llaves para abrirles cuando lleguen.

SOL. ¢Cuando llegue quién?

MARTA. Ay, si te digo dejaria de ser una sorpresa cielo.

SOL. Sabes que no me gustan las sorpresas.

MARTA. Eso es porque todavia no viste esta.

SOL. Lo discutimos en el ascensor, vamos bajando ¢,si?

MARTA. (Pone la pava y mira su reloj.) ¢ No te tocaron el portero eléctrico?, ;estas segura que
funciona bien?

SOL. ¢Podes apagar la hornalla?, yo me estaba yendo.

MARTA. Carifio, porque no vas a planta baja y lo apretas. Imaginate, yo aca esperando y ellos
abajo tocando.

Suena el portero eléctrico.
MARTA. jAhi estan! (Atiende.) Hola, si, ¢quién? ;Nicolas? No querido, esta equivocado.

MARTA cuelga. SOL se agarra la cabeza. MARTA abre la alacena y busca el mate, le pone
yerba.

SOL. (Apaga la hornalla, agarra la cartera de la madre y se la da. Toma sus llaves.) Vamos
bajando.

SOL abre la puerta del departamento y se choca con NICOLAS que la besa en la boca.
NICOLAS de estatura baja, morocho con el pelo desalineado, de ojos marron oscuro, tiene
veintitun afos y estd de pie con una silla en cada mano. Viste un jean negro, una remera bor-
deaux, y zapatillas grises.

NICOLAS. Hola rubia linda, mmm, labial sabor cacao. (Rie. Apoya las sillas en la entrada del
departamento, ve a MARTA.) Ah, jhola!

MARTA. Hola querido, scomo estas? ;Vos sos... ?

NICOLAS. El portero sefiora. (Rie.) Nah en serio, Nicolds el novio de Sol, y quédese tranquila
que no soy portero. (Rie.) ;Y usted es?

MARTA. La madre.

NICOLAS. ¢La madre? ¢Pero cdmo?, si la madre murié en un accidente de autos el afo pa-
sado. (Rie.)
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SOL. Basta gor.

NICOLAS. Disculpe sefiora, amor veni que tengo el ascensor cargado y dejé los musculos
secandose en casa. (Rie.)

MARTA. ;Qué es lo que tenés cargado en el ascensor?

NICOLAS. Una mesa y dos sillas sefiora. Si necesitamos mas ayuda le aviso, pero como Sol
dice que esta yendo al gym, vamos a dejar que cargue todo ella. (Rie.)

NICOLAS se dirige al ascensor, SOL mira de reojo a su madre y lo sigue. Tiempo. Reapa-
recen SOL y NICOLAS, cada uno con una silla. Las dejan y salen. Regresan cargando una
mesa redonda entre los dos.

NICOLAS. Bueno listo. ;Tenés un vasito de agua gorda? Hay que hidratar a Popeye. (Rie.)
SOL va a la heladera, saca una botella, le sirve un vaso de agua y se lo da.

MARTA. ;Y ustedes hace cuanto que salen? ;Dos, tres meses?

NICOLAS. Tres afos. Yo en realidad no queria, pero ella me insistié tanto que terminé por
conquistar mi corazén. (Rie.)

MARTA. ;Tres anos?

NICOLAS. Bueno, que nos conocemos mucho mas, pero vio como son estas cosas.
MARTA. No, la verdad que no vi cdmo son estas cosas.

NICOLAS. Con Sol nos conocemos desde antes de sus quince, ;no gor? Pero hasta que nos
dimos cuenta de que nos pasaba algo y nos animamos paso un tiempo. (Rie.)

MARTA. ;Y de donde se conocen?

SOL. Del colegio mama.

MARTA. Yo no recuerdo que me hayas hablado de este chico Sol. (Pausa.) Me acuerdo que
te gustaba Santiago y no parabas de decir lo lindo que era. Y realmente lo era. Alto, de un
metro ochenta o noventa, ya no recuerdo bien; ojos verdes, triguefio. Ese si que era un buen
partido Sol.

SOL. Basta mama.

MARTA. ¢Por qué? ;No puedo decir la verdad? Pero cielo, fijate que de este chico Nicolas
nunca me hablaste, es la primera vez que lo veo, en cambio de Santiago habia que pedirte
por favor que cambiaras de tema. (Rie.)

NICOLAS. Si que me vio antes sefiora, en los quince de Sol.

MARTA. ;Estas seguro? Deberia acordarme, tengo muy buena memoria.

NICOLAS. Si, si incluso me habld, bueno en realidad me grité (Rie.)

MARTA. ;Yo te grité? ;Y por qué?
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NICOLAS. Porque tropecé y cai sobre la torta en la primera tanda de baile. (Rie.)

MARTA. (Recuerda.) ¢, iVos sos el enano torpe que arruind la torta de quince de mi hija?? Casi
me muero en ese momento. Gracias a Dios la gente de la cocina pudo solucionarlo y la torta
volvid a tener los tres pisos originales. (Pausa.) No puedo creer que estés saliendo con él Sol.
Mird que cambiar a Santiago por esto...

SOL. Santiago nunca me dio bola mama, estaba atras de Tamara, la mas popular del curso.
MARTA. Pero eso no justifica el cambio Sol. Pareciera que tu mente entrena a tu estomago
porque esta claro que tu corazén ama a Santiago.

SOL. Suficiente. Andate de mi casa.

MARTA. ;De donde? Sera tu casa cuando vos la pagues cielo mientras tanto es el espacio
que te doy para que tengas la experiencia de vivir sola.

NICOLAS. Sola no, ;Sol no le dijo? Yo me mudo con ella, parece que todavia le da miedo la
oscuridad. (Rie.)

MARTA. ;Qué vos qué? Mira enano de circo desempleado, el departamento es mio, Sol es mi
hija asi que aca la que decide cdmo se hacen las cosas soy yo. ;Esta claro?

SOL. Ya tengo veintiun anos mama. Aunque no te guste ahora yo decido sobre mi vida. Y
Nico es parte de mi vida.

MARTA. No, si, claro, una parte muy importante. Por eso lo estuviste ocultando todo este
tiempo. Es evidente que te llena de orgullo.

NICOLAS. Sefiora, dese la oportunidad de conocerme. Quién le dice hasta le caigo tan bien
qgue me invita un café a solas. (Rie.)

MARTA. ;Lo de pelotudo venia en el combo o pagaste extra para agrandarlo? La verdad no
sé quién te entiende Sol. Imposible dialogar dos palabras con este hongo de jardin.

SOL. Mama terminala, no le hables mas asi. Acaso vos sos perfecta, ¢no? ;No tenés ningun
defecto? Claro, los tuyos no se ven a simple vista como la estatura.

MARTA. No, no dije que fuese perfecta, pero al menos a mi me podes presentar en sociedad.
NICOLAS. En realidad no, digo, porque si lo mira al revés, la oculté a usted de mi. (Rie.)
MARTA. ;Qué dijiste planaria de agua tibia? En primer lugar estoy hablando con mi hija, y
no me interesa que ningun bicho bolita se entrometa. En segundo lugar duende de bosque
desencantado, no sé qué hechizo le hiciste, pero quedate muy tranquilo que voy a encontrar
el antidoto. Asi que te pido por favor que te vayas y que te lleves tu mesa y tus sillas.

SOL. La mesa y las sillas son de los dos.

MARTA. ;Cémo de los dos?

NICOLAS. Si, las elegimos juntos. No sabe lo que nos costé ponernos de acuerdo. Sol tiene
un problemita con las medidas y queria poner una mesa de dos metros. (Rie.)

MARTA. Cera de tapdn de oido, no obstruyas el didlogo. Sol te dije que no te preocuparas por
los muebles, que yo me ocupaba de eso. No entiendo porque insistis en no hacerme caso. Lo
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lamento mucho pero dos mesas aca no entran, asi que estos muebles se van.

SOL. {Cémo se van? No mama, a mi me gustan.

NICOLAS. Ademas no me van a reintegrar el dinero del adelanto que dejé, ni cancelar las
cuotas. (Rie.)

MARTA. jNo sabes cuanto lo siento! Pero me alegra saber que vos no gastaste plata en esta
porqueria carifo.

NICOLAS. Sefiora, la mesa es buena, es de madera maciza, y para nosotros dos esta bien
ese tamano. Mire, venga, téquela. (Rie.)

MARTA. No, si lo ordinario es parte del paquete, no quepa duda. Yo te voy a decir una cosa
mosca heterocigota, en cuanto suene ese portero eléctrico, vos agarras tu mesa, le pones las
cuatro sillas arriba y te vas a almorzar debajo de la autopista. ¢ Esta claro?

Suena el portero eléctrico. MARTA atiende.

MARTA. Hola, si, ¢quién? No le entiendo, icon quién quiere hablar? (Cuelga.) Dios lo que
tarda en venir esta gente.

SOL. Ya te dije que no quiero ninguna sorpresa mama. Llama a quien sea que esperes y de-
cile que no venga.

MARTA. Me parece que vos no estas entendiendo nada cielo. Yo te voy a explicar. Estamos
esperando que lleguen tus muebles carifio, completos, todo. Cama, mesitas de luz, mesa,
sillas, biblioteca. Yo te dije que no te iba a faltar nada. (Besa a SOL.)

SOL. Muebles? ;De qué muebles estas hablando?

MARTA. ;Cémo de qué muebles? De los de la abuela por supuesto.

SOL. Te dije que no los queria, que no me gustan.

NICOLAS. A mi tampoco.

MARTA Y SOL. (Al unisono.) jCallate!

MARTA. Me parece que seguis sin entender carifio. Yo decido qué muebles van en el de-
partamento que te estoy prestando. Y por si no recordas, decidi que van los muebles de mi
mama. Pero por Dios Sol, no podes ser tan egoista. ;Por qué yo tengo que seguir pagando un
guardamuebles carifilo cuando tengo este departamento para guardarlos? Y de paso vos los
usas, porque claro, no pensaras que no te voy a dejar usarlos. Eso si, una vez al mes barniz
al agua a la cama y todos los dias trapo seco a la mesa, es la unica manera que el algarrobo
dure. (Sonrie.) Tu abuela lo sabia bien.

SOL. Te dije muchas veces mama que yo no queria los muebles de la abuela, que queria
amueblar mi departamento a mi antojo.

NICOLAS. Ademés sefiora disctilpeme pero esos muebles que usted dice estan fuera de
moda, y nuestra idea es tener un depto con onda, vio, como los de las paginas de disefio de
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Instagram. (Rie.)

MARTA. ;Todavia estas aca? Tan chiquito que no se te ve. Me parecié decirte que cuando
sonara el portero eléctrico te fueras, y dejame decirte que a ver... si, si, ya sono.

SOL. Si él se va, yo me voy con él.

MARTA. Tenés que estar para recibir tus muebles Sol. Yo no voy a decidir dénde va la mesa,
no me parece apropiado.

SOL. ¢Eso no te parece apropiado? Gracias, que lindo detalle el tuyo. Pero sabes que, decidi
donde queres poner la mesa de la abuela, yo no la voy a usar, ni la cama ni el departamento.
Podes quedartelo, usarlo de guardamuebles, no me importa.

MARTA. No digas cosas de las que después te vas a arrepentir carino. Vos sabes que yo te
voy a perdonar igual, pero tener que pasar por esa situacion en la que venis cabizbaja y lloro-
sa a pedir disculpas, ¢te dan ganas?

SOL y NICOLAS la miran. SOL toma su cartera y se dirige a la puerta. NICOLAS la sigue.
SOL abre la puerta y se encuentra parado a su tio CLAUDIO de cincuenta afios de edad,
morocho de pelo corto, con unas pocas canas en el flequillo, viste un pantalon de vestir ne-
gro, zapatos negros y una camisa negra manga corta. Esta de pie borracho en el umbral de
la puerta con una botella de vino tinto en una mano y una planta de interior en la otra.

CLAUDIO. Hey, hola Sol, gracias por abrirme, no podia encontrar el departamento. (Rie.) Traje
dos botellas de vino, pero solo llegd una. (Rie.) Ah, y esta planta, ponela donde quieras (Ve a
MARTA.) total duran dos semanas y se mueren.

MARTA. Claudio, no sabia que venias.

CLAUDIO. Yo tampoco sabia que venia. (Rie.) Nah, eso si sabia, aunque tenia miedo de no
acordarme. Lo que no sabia es que ibas a estar, hubiera traido el vino blanco en la botella y
no puesto. (Rie.)

SOL. ;Tio te querés sentar? (Le acerca una silla.)

CLAUDIO. Dale, no me vendria nada mal. (Ve a NICOLAS.) iEy!, ;qué haces pibe? ;Ya no me
saludas mas? (Rie.)

NICOLAS. ;Cémo estas Claudio? jVeo que las uvas te siguen acompafando! (Rie y le pal-
mea el hombro.)

CLAUDIO. ;Qué a vos no? Anda trae el destapador que abrimos la que traje.

NICOLAS va a la cocina, busca la botella y el destapador y abre el vino.

MARTA. Claudio me parece que no deberias seguir tomando.
CLAUDIO. {Como qué no? ;Y el festejo? ;Con qué queres que brinde? ;Con agua? (Rie.)
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MARTA. ;Festejo?

CLAUDIO. Por el departamento y los muebles nuevos. Viste qué lindos que son.

MARTA. Me parecen espantosos.

CLAUDIO. Los de tu madre eran peores. (Rie.)

MARTA. No te permito Claudio.

CLAUDIO. Pero si es la verdad Marta, ¢algarrobo en esta época, a quién se le ocurre? (Rie.)
NICOLAS . (Le da una copa con vino.) Toma Claudio.

CLAUDIO. Gracias pibe. Pero no voy a brindar solo, vamos serviles a todos.

NICOLAS sirve tres copas mas.

MARTA. Yo paso.

CLAUDIO. Pero Marta, siempre tan aguafiestas, che. Como no vas a brindar, es el festejo de
tu hija.

MARTA. Pero no estaba invitada.

CLAUDIO. Ah, no sabia nada que era con invitacion che. Yo no sé dénde puse la mia. (Rie.)
SOL. No es con invitacion mama, el tio queria venir a visitarme y le dije que viniera hoy que
iba a tener sillas para que se siente.

CLAUDIO. Que por cierto son muy comodas. El color medio apagado, ¢lo elegiste vos Marta?
SOL. Tio!

CLAUDIO. {Qué? ;Bueno vamos a brindar o no? Se me esta evaporando el vino.

SOL. Dale.

CLAUDIO. Pero hay que mirar a los ojos a los demas y decirle una palabra a cada uno. Lo vi
en una pelicula. (Rie.)

SOL. Ok, yo empiezo. (Mira a NICOLAS.) Amor. (Mira a su tio.) Borracho.

CLAUDIO. Una que no sea obvia. (Rie.)

SOL. Shhh. (Mira a su madre.) Retrograda.

CLAUDIO. Esa si que la voy a tener que googlear. (Rie.) Dale pibe, te toca a vos.

NICOLAS. (Mira a CLAUDIO.) Asador. (Mira a SOL.) Vida. (Mira a MARTA.) Suegrita. (Rie.)

CLAUDIO. Vas vos Marta.

MARTA. Yo paso, me parece una estupidez este juego.

CLAUDIO. Siempre igual de aguafiestas che, no cambias mas. Bueno voy yo. (Mira a SOL.)
Angel. (Mira a NICOLAS.) Compafiero. (Mira a MARTA.) Amada.

MARTA. Estas borracho Claudio.

CLAUDIO. Eso ya me lo dijo tu hija, no podes repetir palabras.

MARTA. No estoy jugando.

CLAUDIO. Yo tampoco.
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NICOLAS. Me perdi, ¢falta que diga palabras sefiora o ya podemos tomar?

MARTA. Vos podes tomarte la puerta de una buena vez oruga de alcantarilla.

CLAUDIO. Nicolas, se llama Nicolas Marta.

MARTA. Me da igual como se llame. No lo voy a volver a ver mas. Sol esta para personas
mejores, no esto.

SOL. Ya te dije que yo decido con quien estar mama.

CLAUDIO. No podes negar que tiene tu caracter (Rie.) aunque no tu valentia.

SOL. No entiendo.

MARTA. No hay nada que entender Sol. Tu tio esta ebrio una vez mas.

CLAUDIO. Si, muy ebrio (Rie.) pero el alcohol solo reaviva lo que siento.

MARTA. Igual que Sol, confundis lo que sentis con lo que pensas. Me voy cariio, evidente-
mente esta gente hoy no va a venir. No te preocupes no te voy a dejar sin muebles, cuando
llego a casa llamo para reclamar y reprogramo la entrega.

CLAUDIO. ;Qué entrega? ;Los muebles de tu mama? Nah, no te lo puedo creer. En serio
sos capaz de hacerle eso a Sol? Por Dios, ¢qué fue de la Martu que conoci?

MARTA. Te dije mil veces que no me llamaras mas asi Claudio. La gente cambia, crece, evo-
luciona.

CLAUDIO. ¢Evoluciona? jPero escuchate hablar! ;Qué me estas diciendo? Yo no cambié.
MARTA. Ese es justamente tu problema, que no cambiaste.

CLAUDIO. (Se para.) Y no voy a cambiar. No voy a traicionar a ese joven por el adulto que
soy. Nooooo, ese joven tenia ideales, suefos, un amor, si un verdadero amor. Y este adulto
lo sigue teniendo.

MARTA. Terminala.

CLAUDIO. ¢Con qué? jSi aun no empecé!

SOL. Tio porque no te sentas mejor.

NICOLAS. Si Claudio, te va a venir bien.

CLAUDIO. Escuchame pibe, escuchame bien lo que te voy a decir. ;Vos la amas a mi sobrina?
NICOLAS. Claro que la amo.

CLAUDIO. No la dejes ir nunca, no importa lo que ella te diga o las veces que te eche. Porque
ella también te ama. Pero no te olvides que viene de esa madre que ves ahi, y hay algunas
cosas que debe haber heredado.

MARTA. ;Ya terminé la sesidn de terapia low cost? ;Ya me puedo ir?

SOL. Porque no te quedas ma, compramos algo y comemos los cuatro. Y de paso inaugura-
mos la mesa.

MARTA. Con ellos dos no tengo nada que compartir. Después te preparo algo rico y brinda-
mos en casa carino.

CLAUDIO. Como sos Martu. Te lo esta pidiendo tu hija y asi y todo no podes aflojar.



ANTOLOGIA Il - La Colectiva de Autoras 100

MARTA. No me llames Martu, sabes perfectamente que no me gusta.

CLAUDIO. Antes no te molestaba.

MARTA. Antes, ahora si.

NICOLAS.;Antes cuando? ¢;Le puedo decir suegra Martu? (Rie.)

MARTA. Ahi tenés tus consecuencias Claudio, tu sobrina sale con una artemia de agua sa-
lada.

CLAUDIO. Mis consecuencias las tengo enfrente de mi. Y en la ausencia que esta siempre a
mi lado acompanandome.

MARTA. Te pasa por testarudo.

CLAUDIO. Por idealista Martu, y por romantico.

MARTA. jPero por favor!

CLAUDIO. Escucha pibe y aprendé, la primera vez que vi a esta mujer le regalé un poema
que la acompahnd siempre.

MARTA. Me perturbd siempre.

CLAUDIO. No importa donde mires

No importa si es despierta o dormida

En tu mente, en tu corazén y a tu lado

Siempre tendras mi compafia.

NICOLAS. Es bastante bueno.

MARTA. ;Bueno? Dios, se juntaron el hambre y las ganas de comer.

CLAUDIO. A vos.

MARTA. ;Qué decis?

CLAUDIO. Lo que escuchaste Martu. Basta de hacer como si nada me pasara, de beber
para apagar algo que no cesa. jNo puedo mas! Me pasa, me pasa y ya no me importa que
lo sepan todos. Si durante veintiun afnos no gané nada ocultandolo, quizas sea momento de
blanquearlo.

SOL. {Mi edad?

MARTA. No le des bola carino.

SOL. Basta mama de decirme lo que tengo que hacer. Quiero saber qué pasé cuando naci tio.
CLAUDIO. Fue varios meses antes Sol, justo antes de que tu mama conociera a mi hermano.
Yo la conoci a ella. Todavia recuerdo lo que traia puesto, ese vestido blanco suelto.

MARTA. (Interrumpe.) Terminala Claudio.

CLAUDIO. No, hasta que no me digas porque me dejaste, no. Es que no lo puedo entender,
hasta el dia de hoy me lo sigo preguntando ;Qué fue lo que hice mal?

MARTA le desvia la mirada.
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CLAUDIO. Te lo pido por favor, hace afios que esta duda me persigue, decime en que fallé.

MARTA lo mira y mueve la cabeza de costado.

CLAUDIO. Te juro que no vuelvo a molestarte mas, a insistirte, pero decime en que me equi-
vOqué.

MARTA. Vos no te equivocaste, eras fantastico. Atento, carifioso, dulce, romantico, caballero.
CLAUDIO. Y entonces por qué te fuiste con Esteban?

MARTA se sienta en una de las sillas.

MARTA. Por miedo.

CLAUDIO. A qué?

MARTA. A sufrir cuando todo eso bueno acabe.

CLAUDIO. No entiendo, ;miedo a lo bueno?

MARTA. Miedo a que eso bueno que estaba viviendo se termine. Y miedo a no poder recom-
ponerme.

CLAUDIO. ¢Vos hipotecaste tu felicidad por miedo a que acabara?

MARTA hace un gesto de si con la cabeza.

CLAUDIO. (Y sino terminaba nunca? ;Y si estdbamos juntos hasta hoy? ¢ Por qué resignarse
a no ser feliz sin haberlo intentado?

MARTA se quiebra.

CLAUDIO. Martu, si lo hubiera sabido antes no te hubiera dejado cometer semejante error.
MARTA. (Se limpia las lagrimas.) Ya esta, ya paso.

CLAUDIO. ¢Vos nunca lo amaste a Esteban?

MARTA. Lo queria.

CLAUDIO. ¢ Pero no lo amaste?

MARTA hace un gesto de NO con la cabeza.
CLAUDIO. ¢Y a mi me amaste?

MARTA. Claudio por favor...
CLAUDIO. Martu respondeme, ¢a mi me amaste?
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MARTA. Mucho, mucho mas de lo que pensé que era capaz de amar a alguien.
CLAUDIO se agacha frente a la silla donde esta sentada MARTA y le toma las manos.

CLAUDIO. jNo puedo creerlo!

SOL. Pero no entiendo mama, si lo amabas como decis ¢ por qué te casaste con papa?
MARTA. Por miedo Sol, por miedo a que aquel amor se terminara y yo sufriera mucho.

SOL. ¢ Pero no sufriste mas estando lejos de él?

MARTA. (Mira a CLAUDIO.) Todos los dias Sol, todos los dias. Pero viniste vos, y me ale-
graste la vida, y los dias fueron distintos y ya solo me ocupé de criarte y de que no te faltara
nunca nada.

SOL. ¢ Por eso me sobreprotegiste? Para olvidarte de lo que realmente te pasaba. Por eso
sufrias tanto por todo lo que me sucedia, ;no? Y entonces decidias por mi! Estabas eva-
diéndote.

MARTA. Sol por favor no seas tan dura conmigo.

SOL. jPero mama date cuenta! jPor miedo a ser vos feliz me arruinaste la vida a mi y al tio!
Yo no puedo creer que seas tan egoista.

MARTA. No me trates asi carifo, hice lo que pude. Era joven y tenia miedo.

SOL. jjiTenias miedo a ser felizl!! ;Como se puede tener miedo a ser feliz? Todo el mundo
s6lo desea eso, y vos lo dejaste pasar asi como asi.

CLAUDIO. (Interrumpe.) Sol por favor basta. No le hables asi a tu mama, no le hace bien.
SOL. (A CLAUDIO.) ;Y a mi me hace bien? (Grita.) Si ella se hubiera jugado por el amor que
sentia por vos, jyo hubiera vivido mas feliz!

MARTA. (Interrumpe, grita.) iNo hubieras nacido Sol! (L/ora.)

Silencio general. CLAUDIO se acerca a MARTA, la toma de los brazos, la levanta de la silla
e intenta abrazarla. MARTA lo aparta. SOL va a la mesa y se sirve un trago de vino y lo toma
todo junto de una vez. SOL intenta servirse otro trago pero NICOLAS se acerca y le saca la
botella.

MARTA. (A SOL.) Perdéname carifio, no quise arruinarte tu festejo.
SOL. Ya esta mama, ya se termind el festejo y la felicidad. Como siempre en tu vida, ¢no?
(SOL se da vuelta y va hacia la puerta de calle. Se gira y mira a NICOLAS.)

NICOLAS mira a MARTA y a CLAUDIO, se dirige a la puerta y sale. Ruido a portazo. Pausa.
Suena el portero eléctrico. MARTA se dirige a atender.
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MARTA. Hola, ¢si? (Pausa, escucha.) ;Los muebles? (Mira a CLAUDIO.) No, esta equivoca-
do, no son para aca. (Escucha.) No se haga problema, son cosas que pasan. Adios. (Cuelga

el portero eléctrico.)

APAGON FINAL
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MASCARONES DE PROA

Cristina Merelli (CABA)
cristinamerelli@gmail.com

PERSONAJES
LA POSADERA
MUJER

Una posada. LA POSADERA recoge platos y limpia las mesas. Una MUJER llega desde ex-
terior. Se apoya en la puerta. Trae una bolsa pequena. Las dos mujeres se miran.

LA POSADERA. Noche a noche trae la luna caminantes.
MUJER. Eso soy. Por esta noche.

LA POSADERA. ;Cruzaste el monte?

MUJER. Entre ramas como brazos y flores negras.

LA POSADERA. Perfumadas.

Silencio.

LA POSADERA. Pasa.

MUJER. Hace calor.

LA POSADERA. Si.

MUJER. Sin embargo el fuego esta encendido.

LA POSADERA. La soledad es fria. Tienes hambre?

MUJER. Sentarme es lo que quiero.

LA POSADERA. Elige. Aqui se sientan los hombres de los cuentos, ahi los de trabajo, alli los
solitarios. Los que van de paso, ahi, y esa otra esta encendida de besos y de abrazos.
MUJER. ;En esa pequena?

LA POSADERA. Yo, cuando no hay nadie.

MUJER. Hay dos bancos.

LA POSADERA. Por el que se fue, para el que vendra.

MUJER. Puedo?

LA POSADERA hace silencio.
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MUJER. ;Qué respondes?

LA POSADERA. Si.

MUJER. También tu, ahi, frente a frente, en compania. Apaga el fuego.

LA POSADERA. Aun no.

MUJER. jQué silencio! Asusta. ¢Vives aqui?

LA POSADERA. Sola.

MUJER. {No tienes miedo?

LA POSADERA. Esta noche tengo miedo.

MUJER. ;De qué?

LA POSADERA. De los caminos que traen y llevan, y de esa puerta.

MUJER. ;Te asusté al entrar? Estaba abierta. ;Quieres ver mi bolsa? Mira: un par de zapatos
viejos, una piedra roja y un angel de mazapan. No temas, no escondo nada, voy de viaje.
LA POSADERA. No es equipaje para quien piensa estar ausente mucho tiempo.
MUJER. Tal vez ya esté de regreso.

LA POSADERA. jSi aun no te has ido!

MUJER. ;Qué sabes? No me conoces.

LA POSADERA. Conozco las huellas que deja el tiempo en los caminos.

MUJER. ;Puedo quedarme esta noche?

LA POSADERA. ;Hacia donde te diriges?

MUJER. Si yo fuera veleta y tu fueras viento, ¢hacia donde soplarias?

LA POSADERA. No soplaria.

MUJER. Hay ruido de tormenta.

LA POSADERA. Llovera.

MUJER.;Vives sola desde siempre?

LA POSADERA. No.

MUJER. Y antes ¢con quién vivias?

LA POSADERA. Con alguien que ya esta muerto.

MUJER. ;Aun lo sientes?

LA POSADERA. De vez en cuando duele.

MUJER. ;Cuando duele?

LA POSADERA. En el resplandor de alguna siesta, en el ruido de la escarcha, en el color de
los zapallos en almibar... en las noches de tormenta...

MUJER. ;Cémo ésta?

LA POSADERA. jQué pena!

MUJER. ;Cual es la tristeza?

LA POSADERA. Mis recuerdos. Sabanas de niebla van cayendo esta noche sobre ellos.
MUJER. ¢ Por qué esta noche?
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LA POSADERA. ;Sabes leer las lineas de la mano?
MUJER. No.

LA POSADERA. Yo si.

MUJER. Mira ¢qué ves en las mias?

LA POSADERA. Un desierto de sal en cada palma.

La MUJER quiere retirar sus manos. LA POSADERA las sostiene.

LA POSADERA. Pero debajo...

MUJER. ;Qué hay?

LA POSADERA. Deseos de nacar flotando en rios de sangre viva.

MUJER. (Las retira.) Lo que no se ve no esta.

LA POSADERA. Si el cielo se despejara, ¢no estaria ahi la luna?

MUJER. Esta noche no despejara y puede seguir nublado manana, pasado o quién sabe, cien
anos mas.

LA POSADERA. ;Para quién guardas tus riquezas? ;Te crees eterna?

MUJER. Si es verdad lo que dices, los deseos saldran a la luz algun dia.

LA POSADERA. Si no escarbas en tu sal. {Cuantos anos tienes?

MUJER. A veces tantos, estoy cansada de llevarlos, y otras creo que aun no he nacido.
¢Cuantos anos ves en mi cara?

LA POSADERA. Siglos de soles y desvelos.

MUJER. jPero qué ojos tienes!

LA POSADERA. No recuerdo, hace mucho tiempo rompi todos los espejos.

MUJER. Dan miedo...como dos despefaderos.

LA POSADERA. Sera.

MUJER. ¢ Por qué has roto los espejos?

LA POSADERA. Al mirarme se me hacia que estaba en compainia.

MUJER. Un espejo, una sombra, qué mas da.

LA POSADERA. Son de escarcha tus palabras.

MUJER. Asi me crecen.

LA POSADERA. Tan desiertas...Tu soledad brota de ladrillos, de puertas cerradas.

MUJER. ;Quién te sostiene en tu soledad?

LA POSADERA. Yo misma. Elijo la vigilia de mi cuerpo, pero no pongo trancas. Alguna vez
mis sabanas volveran a ser rios de deshielo, cascadas, cataratas. Te invito a cenar, quieres?
Hoy hay fiesta.

MUJER. ;Qué celebras?

LA POSADERA. El regreso del agua a los arroyos. ¢Sabes cantar?
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MUJER. Silbo.

LA POSADERA. ;Cémo los pajaros?

MUJER. Mejor que ellos.

LA POSADERA. Silba.

MUJER. Si tu cantas.

LA POSADERA. No sé si podré alcanzar un pajaro.

Cantan y silban mientras LA POSADERA comienza a preparar una mesa.

LA POSADERA. Cierra los ojos.

LA POSADERA sale. La MUJER continta silbando.

LA POSADERA. (Canta. En off.) “Con agua de lluvia fria mojo mi cuerpo y mi cara...se han
desatado la piedras, me bajan rios de lagrimas...se han desatado las piedra, me bajan rios de
lagrimas...”

La MUJER toma su bolsa y se dirige hacia la puerta. Se detiene. Esta indecisa. Vuelve al
lugar. Espera.

LA POSADERA Regresa. Ha cambiado su vestido y su delantal por ropas de terciopelo ne-
gro. Trae una bandeja con comida y vinos

LA POSADERA. Ya puedes abrir los ojos.

MUJER. ;Quién eres?

LA POSADERA. ;Quién quieres que sea?

MUJER. Una princesa condenada a vivir en la torre oscura.

LA POSADERA. Eso soy Y tu?

MUJER. Puedo ser carcelera, mendiga, loca, asesina.

LA POSADERA. Elige una.

MUJER. ;Cual prefieres?

LA POSADERA. ;De esas? Ninguna.

MUJER. ;Entonces? ;Quién seria?

LA POSADERA. La estrella que falta en mi ventana.

MUJER. ¢ El principe, donde esta?

LA POSADERA. No habra principes. No llegaran. Los caminos estan anegados. ¢;Te apena?
MUJER. Por ti. Son ellos los que rescatan a las princesas de los peligros que las amenazan.
LA POSADERA. El peligro que amenaza a esta princesa es mas poderoso que todas las es-
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padas de todos los principes del mundo.

MUJER. ;Qué forma tiene?

LA POSADERA. Es invisible y agudo.

MUJER. Cierra los ojos. No abras las puertas.

LA POSADERA. ;Y tu...? 4En esa bolsa has podido esconder el rumor del alud y las tormen-
tas?

MUJER. No hables de mi.

LA POSADERA. Tan liviana de equipaje. ;Quién apuré tu partida?

MUJER. Mi deseo.

LA POSADERA. ;Un deseo que no tiene rumbo? ;De quién huyes?

MUJER. De los dias sin fin. De las noches eternas. De la sangre que golpea. (La mira.) Dos
hojas a la deriva.

LA POSADERA. Vete, estas a tiempo. Que mi soledad no te detenga.

MUJER. Llueve.

LA POSADERA. Come entonces. La comida ya esta fria. ;Qué vino quieres?
MUJER. Me da igual.

LA POSADERA. ¢ Asi siempre decides?

MUJER. Me atraviesan cientos de caminos. ¢Cual es el correcto?

LA POSADERA. ;Correcto? ;Qué quiere decir correcto?

MUJER. Lo que esta bien. Lo que se debe.

LA POSADERA. Palabras enjauladas. jSuéltalas! Muéstrame tus garras y tus alas.
MUJER. No te confundas. No soy mas que una ramita quebrada.

LA POSADERA. Puedo sanarla. ;Qué haras manana?

MUJER. jMafana! jMahana! jManana! ;Tu cocinas?

LA POSADERA. Todo.

MUJER. ;Siempre sola, digo, sin ayuda?

LA POSADERA. Sola.

MUJER. ;Si quieres hablar?

LA POSADERA. Hablo.

MUJER. ;A quién?

LA POSADERA. A la sombra, al reflejo en el agua, a los pajaros.

MUJER. Que estas loca, diran.

LA POSADERA. Eso dicen, pero no por hablar sola.

MUJER. ;Estas loca?

LA POSADERA. ;Qué piensas?

MUJER. No sé nada. No conozco ya a la gente. Hace afnos que no salgo de mi casa.
LA POSADERA. Pero tu cuerpo habla.
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MUJER. ;Qué te revela mi cuerpo?

LA POSADERA. Rafagas de lamentos, inundaciones de lagrimas.

MUJER. Y por las venas arroyitos que antes eran cataratas. ;Qué mas ves?

LA POSADERA. Aristas erosionadas, redondeces de luna y mariposas de gasas.
MUJER. Tu soledad levanta pedestales bajo mis pies.

LA POSADERA. La tuya tiende trampas.

Silencio.

MUJER. No hay relojes en esta posada.

LA POSADERA. Puedes seguir tu viaje, no esperes la manana.

MUJER. ;Cuantos caminos por aqui pasan?

LA POSADERA. El camino de los vientos... no deja huellas.

MUJER. Por alli me iré.

LA POSADERA. Ni cien toros embravecidos han podido con él. Toma el camino del agua. Un
remanso para irse a la deriva.

MUJER. Tomaré ese.

LA POSADERA. Pero no te confies, por alli también naufragan.

MUJER. Habra otros.

LA POSADERA. El camino de las piedras, peligrosas como puntazos de flecha.

MUJER. ; Estoy acorralada?

LA POSADERA. ;Sabes volar?

MUJER. Ojala supiera. Tu, qué haces?

LA POSADERA. Sueho caminos que van y regresan.

MUJER. ¢Si no quiero regresar?

LA POSADERA. Moriras de sed, sin haberte nunca contemplado en el agua.

MUJER. Tus palabras son oscuros colibries.

LA POSADERA. El miedo las desata.

MUJER. ¢Quién lo provoca?

LA POSADERA. Un rumor conocido como un desborde de lagrimas.

MUJER. Podrias bordar vestidos con tus palabras.

LA POSADERA. Vestidos y cortinas y enaguas y sabanas y sepultarme en el silencio cuando
la noche se vaya.

MUJER. “Sepultarme en el silencio cuando la noche se vaya” Miles de espinas me cercan el
corazon. jQué lastimal

LA POSADERA. ;Lastima?

MUJER. Clavadas en mis espinas se secaran tus palabras.
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LA POSADERA. Cierra los ojos. {Qué sientes?

MUJER. Tu aliento, tibio como un gorrioncito de vino.

LA POSADERA. Te creias infranqueable!

MUJER. jCémo eres!

LA POSADERA. Al fin sonries. ¢Te gustan las sandias?

MUJER. Adivinaste.

LA POSADERA. (Sale. En off.) Este ano ha habido pocas.

MUJER. En mi casa, tantas. ;/Quién las iba a comer? Las he tirado. Daba pena ver tantos
corazones hundiéndose en el barro.

LA POSADERA entra con una catrretilla llena de sandias.

LA POSADERA. Elige.

MUJER. ;Quién la cala?

LA POSADERA. La visita. Para conocer el alma de los que habitan la casa.

MUJER. jApartate! (Levanta una sandia y la deja caer.) jPobre corazén tan lastimado!
LA POSADERA. Entero estaba, antes de tu llegada.

Comen en silencio.

LA POSADERA. ;Has visto mascaras?

MUJER. De nifha, una noche corri detras de una caravana. Regresé al amanecer con los pies
llenos de llagas.

LA POSADERA. Una noche como ésta, alguien, por mi, dejo partir su caravana.

MUJER. Ese alguien ;dénde esta?

LA POSADERA. Las calandrias mueren cuando estan enjauladas. S6lo me quedan las mas-
caras.

MUJER. Muéstramelas.

LA POSADERA. Esta noche echaran a volar fantasmas.

LA POSADERA sale llevdandose los velones.

MUJER. ;A oscuras me dejas?

LA POSADERA. (En off.) ;Sientes miedo?

MUJER. ;Qué historia vamos a ver?

LA POSADERA. (En off.) La de un lirio que naci6 en una calavera.
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En la oscuridad aparece la mdscara de una calavera.

CALAVERA. Soy una gallina enana, una hormiga insignificante, la cola de un cerdo muerto,
soy la huella de un burro enfermo. Aléjate.

Aparece una Mascara Dorada.

MASCARA DORADA. ;Por qué ocupas un lugar que no te corresponde?

CALAVERA. Es el lugar que merezco.

MASCARA DORADA. ;Un corral? ;Un surco en la tierra? No seas vanidosa.

CALAVERA. Entonces seré el gusano que habita bajo la tierra. Seré el excremento del gusa-
no, una lombriz ciega.

MASCARA DORADA. Si tienes poderes para ser lo que dices, conviérteme en ciénaga. Ocu-
paras mis huecos.

CALAVERA. No te burles. La caravana ya se va. Déjame en paz. Vete.

MASCARA DORADA. Aqui me quedo.

CALAVERA. No quiero, un dia te marcharas y en tu fuego se habran consumido todos mis
deseos.

MASCARA DORADA. Esas son cosas inventadas.

CALAVERA. Vuelve a tus caminos.

MASCARA DORADA. Tu eres mi Gltimo camino.

CALAVERA. Quiero vivir en paz. Eso quiero.

MASCARA DORADA. Entonces recoge flores y cava tu tumba. Me marcho.

CALAVERA. Tengo una herida en el pecho. ;Cual es el remedio?

MASCARA DORADA. Beber agua de lagrimas, mirarte dias enteros en el espejo hasta revelar
todos tus miedos.

CALAVERA. Con lapidas de cemento he tapado miedos y secretos.

MASCARA DORADA. Resucita y apoya tus labios sobre mi vida.

LA CALAVERA apoya los labios sobre los labios de la MASCARA DORADA.
MASCARA DORADA. Miel y sal. Furia y silencio.
CALAVERA. Almibar de baba y oro, la lengua de mi espejo.

Las mascaras desaparecen. LA POSADERA regresa con las velas y las mascaras en la
mano. Saluda.
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LA POSADERA. {No aplaudes?

MUJER. ¢ El lirio? Aqui no estaba.

LA POSADERA. Es el recuerdo que aun endulza mis sabanas.

MUJER. jComo hablas! ;Has estudiado?

LA POSADERA. Mucho.

MUJER. ;Tienes libros?

LA POSADERA. ;Libros? Sélo he visto uno. Lo olvidé un viajero. ;Sabes leer?
MUJER. jClaro!

LA POSADERA. Yo no. Te lo regalo.

MUJER. jMe sorprendes! jTodo el tiempo me sorprendes! Lloraré al amanecer cuando me
vaya.

LA POSADERA. Hagamos un pacto, ¢quieres?

MUJER. ;A qué cadenas quedaré atada?

LA POSADERA. Muestras las unas. Aun no he dicho nada.

MUJER. Habla.

LA POSADERA rompe un pedazo de su vestido, en él guarda una semilla de sandia.

LA POSADERA. Toma. Cuando llegues a tu casa, sin sacarla de la tela, cava un hoyo y la
plantas. Tu, ;qué me regalas?

MUJER. Lo mismo (Corta un pedazo de vestido.) Toma.

LA POSADERA. Un espantapdjaros cada una hara con su vestido para que senalen el verde
camino de las guias, desde mi huerto al tuyo, desde tu huerto al mio.

MUJER. ¢Si la tierra se traga la tela y las semillas?

LA POSADERA. ;Qué paramos, qué desiertos se te cruzan ya por la cabeza?

MUJER. Dos vestidos secos, al viento, como hilachas de banderas.

LA POSADERA. Depende

MUJER. ;De qué?

LA POSADERA. Del vivir.

MUJER. ;Qué es vivir?

LA POSADERA. Soy el punto donde se juntan las luces y las sombras. Después de mi ya no
hay mas preguntas. Soy la ultima respuesta.

MUJER. jCémo cantan las ranas!

LA POSADERA. Cantan.

MUJER. Apenas llueve.

LA POSADERA. Si, apenas ¢Sientes frio?
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MUJER. jNo!

LA POSADERA. Como te tapas... parece una telarana el chal. ;Lo has hecho tu?
MUJER. Si.

LA POSADERA. Eres extrana.

Silencio.

LA POSADERA. De repente te presiento verde y tranquila como un valle, al momento veo que
alzas vuelo, y de a ratos, eres como el centro de una piedra, impenetrable.

MUJER. ;Tu?

LA POSADERA. ;/Yo?

MUJER. ;Cémo eres?

LA POSADERA. Mirame.

MUJER. Un muro.

LA POSADERA. Si te asomaras...

MUJER. Veria lo que se esconde a las miradas de la gente, 1o que esta en el fondo de las
casas.

LA POSADERA. Te equivocas, no escondo nada. Hace tiempo derribé estos muros ¢Y tu?
MUJER. ;Yo?

LA POSADERA. Con armadura de hierro te ocultas en tus murallas.

MUJER. Mis respuestas siempre caen heridas al paso de tus palabras.

LA POSADERA. Si tus respuestas tuvieran la firmeza del diamante, mis palabras sélo serian
pobres palomas sin alas.

MUJER. Me ganas.

LA POSADERA. Yo no jugaba. ¢Te ha gustado la comida?

MUJER. Mucho. Gracias. (Ayuda a recoger los platos.)

LA POSADERA. Deja, yo lo hago.

MUJER. Quiero ayudarte.

LA POSADERA. No. No quiero acostumbrarme.

MUJER. Llueve otra vez. Este tiempo no para. A qué hora te levantas?

LA POSADERA. Al alba.

MUJER. A veces, a mi se me pegan las sabanas.

LA POSADERA. ;Estas cansada?

MUJER. No.

LA POSADERA. Tienes tres cuartos para elegir: uno que da al gallinero, el otro da a un huerto
que todavia esta seco, pero en el tercero, a la ventana hoy le ha brotado un cerezo.

MUJER. ;Dd6nde duermes?
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LA POSADERA. Desde hace tiempo, en una caja de cristal, espero.

Silencio.

MUJER. Da miedo este viento, va a apagar las velas.

LA POSADERA. ;De qué te asustas? Has cruzado el monte. De noche nadie se atreve.
MUJER. De las paredes tengo miedo, se me hace que avanzan para ahogarme.

LA POSADERA. Esos son miedos de nifios, a tu edad tendras otros miedos. ;Cuales?
MUJER. Son mios.

LA POSADERA. Yo también los tengo.

MUJER. ;Tu? ;Miedo?

LA POSADERA. ;De robles me haces?

MUJER. ;Cual es tu miedo?

LA POSADERA. ;{No puedes verlo? Un sembrado de ortigas ya eché brotes en mis carnes.

La MUJER va hacia la puerta.

LA POSADERA. ;Qué haces?

MUJER. Me vuelvo.

LA POSADERA. ;A dénde?

MUJER. Al camino.

LA POSADERA. jEstas loca!

MUJER. Debo seguir mi viaje.

LA POSADERA. ;Quién te apura?

MUJER. Las miradas que salen de las sombras, las palabras que andan por el aire.

LA POSADERA. Tapa tus oidos, cierra los ojos, escdndete en el rincon mas oscuro, pero no
te vayas.

MUJER. Debo hacerlo.

LA POSADERA. ;Por qué?

MUJER. Acé hay rejas por todas partes y 0jos que no paran de acecharme.

LA POSADERA. Hay deseos que cruzan alambradas.

MUJER. Cohibida, desnuda, avergonzada, asi me siento. Déjame ir.

LA POSADERA. No soy yo. Eres tu quien te retiene.

MUJER. Quemarte la lengua quisiera, cegarte los ojos. No mirarte.

LA POSADERA. Toma una braza, la mas roja. Deja huecos en mis ojos y en mi boca, pero no
te podras rescatar, ya estas en mi.

MUJER. Si tuviera piedras en mi mano, te atrancaria la boca.



115 TEATRO: TEORIA Y PRACTICA 045

LA POSADERA. Ya estas aca. Muéreme la frente. Estas aca. Muérame el corazon.

MUJER. No provoques. Son de puas estos dedos y estas unas.

LA POSADERA. jFurias! ¢Por qué merezco furias?

MUJER. Tu y esa cosa oscura que te nacio de repente. jAhuyéntame! jNo quiero estar en ti,
no quiero!

LA POSADERA. jHuye! Llévate tu cuerpo. ;Qué esperas?

MUJER. jDevuélveme! No me quieras.

LA POSADERA. jNo! jEso no!

MUJER. ;Cémo volver a ser libre sabiéndome atada?

LA POSADERA. Tus pies no estan encadenados.

MUJER. El corazon, te digo. Desencadena el corazon.

LA POSADERA. ;El tuyo o el mio?

MUJER. No te empecines. El mio quiero. Sin trampas. Sin marcas. jEl mio!

LA POSADERA. (Le toma las manos y las pasa por el cuerpo de la MUJER.) ;Te sientes?
Si encuentras un lugar lejos de mi, no dudes, huye que yo atrancaré las puertas para que no
vuelvas a verme.

MUJER. jSuéltalas!

LA POSADERA. Soié estas ufas. Estos dedos, sofé. (Pasa las manos de la MUJER por su
cuerpo.) Asi. Abriendo surcos en este paramo. Cruzando y descruzando esta enorme sole-
dad.

MUJER. Tu las llevas, no yo.

LA POSADERA. Pero tu no las rescatas.

MUJER. ;Qué son dos manos? Piel. Sangre. Huesos. Venas. Nada.

LA POSADERA. Sudor. Temblor. Busqueda. Todo.

MUJER. Dos maderas secas.

LA POSADERA. Dos naufragos asombrados.

MUJER. Palabras.

LA POSADERA. ;Qué sientes?

MUJER. Formas.

LA POSADERA. Ni el marmol de una tumba puede evitar la tibieza que el sol le provoca.
MUJER. Tu no eres el sol.

LA POSADERA. Y tu no te creas marmol. Toma tus manos, pero no las dejes cerca.
MUJER. jInundadas! ;Asi me las devuelves? jLagunas de lagrimas en las palmas de mis
manos! (Se pasa las manos por el vestido.) Mis vestidos son capaces de absorber todo un
océano.

LA POSADERA. Sigo en ti.

MUJER. Cuando vuelva a mi casa pondré estas manos en el fuego y los vestidos.



ANTOLOGIA Il - La Colectiva de Autoras 116

LA POSADERA. “Ella se esta desatando los cordones”, diré. “Ella esta dejando caer la pollera
a sus pies. Ella esta desabrochando la enagua”, diré. “Ahora pasa las manos por sus muslos
para sacarse las medias. Ella desnuda se esta mirando en el espejo”, diré. “Y piensa en mi”
MUJER. Desalienta suefios. Mirame la espalda, me estoy yendo.

LA POSADERA. Eso veo, y te detienes.

MUJER. ¢;Por qué a mi?

LA POSADERA. ;Qué?

MUJER. Tus deseos.

LA POSADERA. Es asi.

MUJER. Como una arana atrapadora.

LA POSADERA. Hemos caido. Sin querer, sin buscar, hemos caido.

MUJER. No me tienes. Repito, ¢por qué a mi?

LA POSADERA. Preguntas.

MUJER. Respuestas, eso quiero.

LA POSADERA. Desde otras tierras llega a un pueblo un hombre con alas. Todas las mujeres
se asoman a las ventanas para verlo. Todas se asoman y gritan para que él las mire, para
que él las desee entre todas. Todas, menos una. Esa devana madejas de ovejas tibias. El se
posa en su ventana. Les basta un solo aliento para amarse. Ella le pregunta ¢qué es el azul?
El le responde: un cielo sin nubes, un color del arco iris, los ojos de mi gato. ;Si fuera ciega?
-pregunta ella y cierra los ojos. No volvera a abrirlos hasta no saber qué es el azul. El hom-
bre con alas, inventa respuestas y formas y sonidos para definirlo. El hombre con alas se fue
secando en la ventana.

MUJER. ;Y ella?

LA POSADERA. ;Ella? Ella devana madejas de ovejas tibias. Y se pregunta ;qué es el azul?
Preguntas que traen preguntas. Nada mas.

MUJER. Debo apoyarme en mis brazos, tal es mi turbacion. ;Qué debo hacer?

LA POSADERA. Mis respuestas para ti serian cadenas.

MUJER. Cadenas. Desde que crucé esa puerta no oigo mas que chirridos de cadenas.

LA POSADERA. Traias grillos en las piernas.

MUJER. Suefo que estoy en una posada. Suefio que alguien sin cuerpo me habla. Suefo
que sobre este banco estoy acostada y despierto y un sudor de pesadilla me moja el pecho y
la cara. Y abro los ojos y me levanto y camino. ¢ Aun no te has ido? Me echaré vinagre en los
0jos y sepultaré en escarcha el recuerdo de este suefo para que la carne no arda.

LA POSADERA. Toma. (Le da una vela.) Despiértate en tu cama.

MUJER. ;Esperaras? Tu, como el hombre con alas, ;esperaras?

LA POSADERA. ;Qué debo esperar?

MUJER. Mi amor o mi desamor.
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LA POSADERA. Mascardn de proa es mi amor. Y mastil. Y bandera. Hija de océanos, soy.
MUJER. Yo, tu ancla, tu sirena, tu puerto quiero ser.

LA POSADERA. Tu desamor sera ancla de otro barco, no del mio. Tu desamor es verdadero
y no canto de sirenas. Tu desamor nunca sera mi puerto.

MUJER. ;Si te amara?

LA POSADERA. ;Cémo llegarte? Cataratas de palabras me detienen. Huracanes de pen-
samientos me anticipan un naufragio. Mirame. Doy la espalda a mi amor y soy yo la que me
alejo.

MUJER. jTonta! En lagrimas te alejas. Y no luchas.

LA POSADERA. ;Contra quién debo luchar?

MUJER. Embiste contra mis tinieblas y mis miedos.

LA POSADERA. ;Luego?

MUJER. Luego me liberaras.

LA POSADERA. Siendo libre, ;me amarias?

MUJER. Naci pajaro enjaulado... no me conozco en libertad.

LA POSADERA. Cierro los ojos y todo es posible. Borrar tus dudas y tus miedos es posible
cuando cierro los ojos. Asi vivi hasta antes de tu llegada. En soledad todo era posible.
MUJER. ;Qué puedo hacer?

LA POSADERA. Rescato mi corazén. Voy a mirarte hasta gastar tu cuerpo, y voy a pensarte
hasta gastar tu recuerdo. Si volvemos a cruzarnos preguntaré ¢quién eres? pero no me de-
tendré, volveria a amarte.

MUJER. ;Moriras? De pena, ;moriras?

LA POSADERA. Te creci en mi soledad. jNo! Tu ausencia no me morira.

MUJER. No puedo con este mar.

LA POSADERA. Empieza a alejarte, no quiero recordarte en tus debilidades.

MUJER. Si yo fuera un brote nuevo!

LA POSADERA. Si mi amor fuera tan grande, tan vasto, no alcanzarian las hachas del mundo
para separarte de mi lado. Es este mi amor chiquito y mezquino el que te aleja. Este mi amor
de noria y de molino. Este amor timido, asustadizo el que me encoge. Si cruzas la puerta
empezaré a olvidarte para no dolerme jEspera! Por una vez, ;puedo pedirte que te quedes?
MUJER. Enciéndeme el corazén.

LA POSADERA se acerca a la MUJER.
LA POSADERA. Y los labios.

MUJER. No me dejes sueltos los pensamientos.
LA POSADERA. Confia.
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MUJER. No me reconozco. Ya no hay fronteras en mi cuerpo.

LA POSADERA. ;Qué buscan tus ojos fuera de mi?

MUJER. Lo que se aleja. Lo que queda atras.

LA POSADERA. Eso duele.

MUJER. Como dardos clavados en la espalda.

LA POSADERA. Mis brazos son tus vendas y mis manos te cicatrizan.

MUJER. ;Qué haremos?

LA POSADERA. Pararnos por las noches al borde de un abismo.

MUJER. No quiero morir, ahora no.

LA POSADERA. No es la muerte lo que busco.

MUJER.;Qué buscas tan al filo de la vida?

LA POSADERA. Cuidarte. Que me cuides. El desvelo.

MUJER. ¢ Es locura tu amor o es alguna sombra mia que dilata tus pupilas?

LA POSADERA. Esy no es.

MUJER. Durante el dia, ¢qué haremos?

LA POSADERA. Fundirnos una en la otra.

MUJER. Tu amor es egoista.

LA POSADERA. Enséiname otro modo.

MUJER. Nos desbastara.

LA POSADERA. Eso quiero, que todo empiece y termine entre tu cuerpo y el mio.
MUJER. Tanto fuego nos consumira pronto.

LA POSADERA. ;Quién podra separar dos cuerpos en cenizas?

MUJER. ;Qué destino de tormentos me espera? ;Qué desiertos? ;Qué puertas se cerraran
para siempre a mis espaldas?

LA POSADERA. Todas.

MUJER. No lo entiendes. Estoy hecha de pequefas cosas cotidianas lamparas de otofo, rui-
do de cubiertos, tibieza de sillones, voces de ninos, galletas horneadas.

LA POSADERA. Y de estos labios y de estos pechos...

MUJER. Tienen dueno.

LA POSADERA. Pero mis palabras te humedecen la mirada, y aun no te has ido.
MUJER. Si estoy cerca del fuego siento calor, pero en cuanto me aleje...

LA POSADERA. jPobre pequenha liebre asustada!

MUJER. No me compadezcas. No me conoces. Soy una torre y mis cimientos son solidos y
profundos.

LA POSADERA. Y vacia. Puedo imaginar tus noches.

MUJER. Por las noches, duermo.

LA POSADERA. ;Qué pared de vidrio te escuda de repente? Hasta hace un momento...
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MUJER. Siglos querras decir. Mis pensamientos son inconstantes como mi piel y veloces
como las sombras. Ya estoy a millones de kildbmetros de la primera palabra que cruzamos.
LA POSADERA. jCuantos miedos te evaporan! Deja quieta las palabras y hunde tus ojos en
mis 0jos.

MUJER. ;Me crees tan tonta como un pajaro que cede a la serpiente?

LA POSADERA. Rie si quieres. Yo soy el pajaro.

MUJER. No es verdad. Me tienes aqui, atrapada en tus deseos, en tus palabras.

LA POSADERA. Con anillos de oro quisiera aprisionarte, pero te escapas, siento que te es-
capas. ;Qué debo hacer?

MUJER. Nada. Soy asi, amalgama de pasado y futuro. Sin sobresaltos. Me gustan los cami-
nos senalados.

LA POSADERA. Uno de ellos te condujo hacia mi.

MUJER. Te interpusiste.

LA POSADERA. Estaba senalado.

MUJER. Sdlo es encrucijada.

LA POSADERA. Ya formo parte de tu mapa.

MUJER. No te conozco. Eres sueno, vapor. Una nube pasajera. Cierro otra vez los 0jos, te doy
la espalda, ya no estas. Cierro los 0jos y veo una casa y un jardin donde juegan los nifos y un
delantal rojo en la cocina, agua hirviendo y un par de botas embarradas. Es mi marido el que
sube por la escalera. Se detiene en la puerta y corro a abrazarlo. K He traido dos liebres K me
diceX. Suelta el caballo X le digo X lavate las manos. jTanta sangre! Manana iremos al rio, los
ninos aprendieron a pescar y yo...

LA POSADERA. jNifos! Kgrita él por la ventanalXl jDenle avena y agua. Ajustenle las cinchas
que estan flojas!

MUJER. ;Ya te marchas? Si ni siquiera has llegado.

LA POSADERA. jNinos, prendan aqui mis medallas!

MUJER. Bordo sabanas con hilos de telaranas, perfumo de jazmines las almohadas, en in-
vierno hierve menta y eucalipto en nuestro cuarto, en verano abro las ventanas para grillos y
chicharras, pero de tu lado, la cama parece no estrenada.

LA POSADERA. Estamos en guerra.

MUJER. Cuando no estamos en guerra hay cacerias o cosechas o siembras.

LA POSADERA. ;Reclamas? Nunca lo has hecho. ¢Por qué hoy reclamas?

MUJER. Un fantasma, eso eres un fantasma.

LA POSADERA. He desandado leguas para venir a verte. ;Qué quieres?

MUJER. ;Querer? Quisiera abarcar el mundo con mi mirada. Quisiera caminar sobre el agua.
Quisiera ser sélo alas.

LA POSADERA. Debo marchar.
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MUJER. Dos liebres muertas. ¢Es todo lo que me dejas después de tan larga ausencia?
LA POSADERA. Pensaba en ti cuando las cazaba.

MUJER. Llévatelas de vuelta.

LA POSADERA. ;/Qué le pasa hoy a mi canario?

Silencio. La MUJER se aleja de LA POSADERA.

LA POSADERA. Tu cuerpo es un hogar tibio.

MUJER. Abandonado.

LA POSADERA. Lo habitaré de soles y de lunas.

MUJER. Son de viento tus palabras.

LA POSADERA. Enmudeceré si quieres.

MUJER. ;Si abro los ojos, estaras?

LA POSADERA. Mira, no traigo liebres muertas en las manos. No temas, no soy un fantasma.
MUJER. ;Qué prometo? ;Qué prometes?

LA POSADERA. Nada.

MUJER. Se levantan huracanes en mi sangre cuando hablas.

LA POSADERA. Huracanes que me arrastran.

MUJER. ;Lejos de mi?

LA POSADERA. Lejos de mi, hasta tus abismos y tu centro.

MUJER. ¢ Por qué me duele tanto el amor esta noche?

LA POSADERA. ;Por qué me duele?

MUJER. Me daré vuelta y abriré los ojos. ¢Estaras?

LA POSADERA. ;Qué quieres?

MUJER. ;Qué quiero? Que un rayo me parta en dos mitades. Eso quiero.

LA POSADERA. Entera, yo te quiero.

MUJER. Ya no puedo.

LA POSADERA. Entonces quiero tu mitad mas en sombra, mas herida, tu mitad mas en lag-
rimas.

MUJER. ¢{Un angel me habla o es la voz del diablo?

LA POSADERA. Nunca los he visto en este sitio. ;Quiénes son ellos?

MUJER. Los que elevan, los que abisman. Los que nos guian hacia un destino irremediable.
LA POSADERA. Sélo sé de hombres y mujeres que se guian a si mismos. Son valientes. An-
dan y desandan caminos dia tras dia para llegar a destinos que sélo ellos saben.

MUJER. Yo necesito una mano fuerte que me lleve. Sola me siento entre tinieblas y no avanzo.
LA POSADERA. ¢ Por qué te aceptas débil, temerosa?

MUJER. Lo soy.
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LA POSADERA. Sin embargo esta noche caminas sobre brasas.

MUJER. Manana me echaré agua y me curaré las llagas.

LA POSADERA. Ojala te mueras mafana para que no presencies tu agonia.

MUJER. Suéltame. Ya esta roto el hechizo.

LA POSADERA. Hadas, principes, diablos, angeles ;De qué estas hecha? Abre los ojos.
Mira mi simpleza. No entiendo tus artes hechiceras. ;Coémo puedes mezclar en tus conjuros
el deseo y no deseo? Me das miedo. Me dan miedo las alas de tus angeles que despliegan
sombras; me dan miedo las horquillas de tus diablos que se clavan en mi corazén. Mirame.
No tengo dioses que sometan a juicio lo que siento. No tengo dedos que sefalen hacia qué
pensamientos debo dirigirme.

MUJER. Marido no tienes, tampoco hijos.

LA POSADERA. Los tienes tu, y también deseos.

MUJER. Yo los llamaria, soledad, abatimiento.

LA POSADERA. Renunciamiento, diria yo.

MUJER. ;Te crees sabia?

LA POSADERA. No intentes herirme, herirte, ya lo has hecho y sin palabras. Puedes irte ya,
a mi también me esperan.

MUJER. ;Quién en tu paramo te espera?

LA POSADERA. No me esperan almohadas perfumadas, ni grillos de verano ni chicharras,
no me esperan vapores de menta o eucaliptos. Me esperan estas mesas, me espera el agua
con la que lavaré mi ropa, me esperan las aves para morir en mis manos y ser mi alimento,
me espera la tierra para abrirse en surcos y que yo la llene de semillas. Me espera también
un verano de lagrimas no escondidas y tal vez todo el invierno de tristeza.

MUJER. ;Qué puedo hacer por ti?

LA POSADERA. Olvidarme. ¢Y yo?

MUJER. Olvidarme.

LA POSADERA. Ya no llueve. Mira, yo misma te abro la puerta y te sefalo el camino.
MUJER. ;Hacia dénde me dirijo?

LA POSADERA. ;Hacia dénde ibas?

MUJER. Loca de soledad, dejé durmiendo a los nifios y sali, sin destino.

LA POSADERA. Entonces sigue ese mismo camino.

MUJER. ;Si volviera a golpear tu puerta?

LA POSADERA. No te abriré.

MUJER. ¢ Por qué?

LA POSADERA. Porque me volveria mala. Te encadenaria a estas paredes y sujetaria tu len-
gua para que no llamaras a nadie.

MUJER. No hables porque cuando vuelva a mi casa no voy a parar de buscarte.
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LA POSADERA. Ya decidiste el camino.

MUJER. Toma4, guarda esto. Recuerdos de mis dos hijos. Al salir, a la mufneca le robé este 0jo,
y del pesebre del nifo, el angel de mazapan. Algun dia, tal vez...

LA POSADERA. ;Cuando llegara ese dia?

MUJER. Preguntas que traen preguntas. (Sale.)

LA POSADERA. ;Como sabras qué es el azul si estas tan ciega?

MUJER. (En off.) Ella devana lana de ovejas tibias y el hombre con alas, posado en la venta-
na, inventa formas y sonidos para definirle el azul.

LA POSADERA. No soy hombre.

MUJER. (En off.) Tienes alas.

LA POSADERA. Me secaré esperando en la ventana.

MUJER. (En off.) ;Qué es el azul?

LA POSADERA. El cielo.

MUJER. (En off.) ;Qué es el azul?

LA POSADERA. El mar.

MUJER. (En off.) ;Qué es el azul?

LA POSADERA. Los montes al anochecer.

MUJER. (En off.) ;Qué es el azul?

LA POSADERA. El viento que refresca mi cama las noches de verano, el aire del abanico
plegado en alas de pajaros, el vapor que se levanta del pan recién horneado.

MUJER. (En off.) ;Qué es el azul?

LA POSADERA. Este escalofrio que corre por las venas de mis manos, las lagrimas de mis
0jos, la soledad de mi sombra bajo un cielo despejado, el humo de tu ausencia que ya me
esta ahogando, encontrar en un mar la muerte que estoy pensando, las olas que me traeran
de regreso para seguir esperando.
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TiA GRACIELA

Casa con patio en el fondo. MABEL es una mujer trans. Tiene sobre la falda a Alelies, un
caniche Toy. Lo peina con hebillitas y mofitos de colores. Se escucha a TIA GRACIELA, en
la extra escena, que estd usando un secador de pelo y grita.

TiA GRACIELA. (En off.) ;Y al final? ¢Vino o no vino?

MABEL. No entiendo lo que me dice con eso prendido.

TiA GRACIELA. (Apaga el secador.) iMe hacés ir hasta alld con todo el trabajo que hay!
MABEL. No venga si no quiere. Aca no la necesitamos. ¢No es asi Alelies? (Entra TIA GRA-
CIELA. Tiene en la mano el secador de pelo y botas de goma.) Ataque a la tia, Alelies. Ata-
quela...

TiA GRACIELA. jLa vas a hacer mala asi! La psiquis de estos perritos de probeta no es nor-
mal. ;Cémo anda la inversion?

MABEL. Penélope no es una mercancia.

TiA GRACIELA. Bueno, pero los cachorritos, si. ¢Pedro trajo al candidato?

MABEL. Estan en el patio.

TiA GRACIELA. .Y por eso tenés esa cara?

MABEL. ;Qué tiene?

TiA GRACIELA. Cara de ojete.

MABEL. No sea vulgar, tia.

TiA GRACIELA. A esa perra no se la puede cruzar con cualquiera. Es hembra escarlata.
MABEL. ;Coémo usted tia?

TiA GRACIELA. Venga con la tia, Alelies. (Le quita de los brazos a Alelies y se la queda ella.)
La vas a malcriar de alzarla todo el tiempo. Ya bastante acobardaste a Penélope, esa perra
fruncida, por tratarla como a un hijo.

MABEL. Como a una hija, tia, como a una hija. (Mira por la ventana.) El candidato es un ma-
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cho campedn.

TiA GRACIELA. ;Ese? ;Macho campeén?

MABEL. A mi Pedro me dijo...

TiA GRACIELA. Campedn de la estafa... Despabilate Abelito...
MABEL. ...

Desde el patio, entra PEDRO.

PEDRO. jMabel! Te gusta lo que le consegui a Penélope...

MABEL. Si, lindo afgano!

PEDRO. Ringo

MABEL. jQué porte tiene, Peter!

PEDRO. No me digas Peter, que yo trolo no soy.

TiA GRACIELA. No, claro... (A MABEL.) Como te venia diciendo... ojito y ojota con este. (A
PEDRO.) ;Tiene papeles?

PEDRO. jUh! jLos papeles! jSe los traigo para manana sin faltal

MABEL. (A TIA GRACIELA.) {Tial Cémo vamos a desconfiar de Pedro! Y aprovecho la oca-
sion para decirle que con Pedro ya estamos haciendo planes de mudanza.

PEDRQO. Bueno, planes, lo que es un decir... si sale lo de los cachorros puede ser...

TiA GRACIELA. (A MABEL.) Vos no me vas a dejar sola.

PEDRO. Todavia es pronto decir eso...

MABEL. (A PEDRO.) ¢ Pronto te parecen 10 afos?

TiA GRACIELA. Cémo te gustan las telenovelas.

MABEL. (A TIA GRACIELA.) Si las vemos juntas, algo me dice que usted también es cémpli-
ce.

Se escuchan ladridos varios.

TiA GRACIELA. Dejé en el spa de patas a Lulti y a Biyu. Las bichon frisé. No quiero que se
pasen de vapor. Les puede bajar la presion. Cualquier macana que nos mandemos, ensegui-
da nos hacen mala fama y al carajo la clientela.

TIA GRACIELA sale.

MABEL. Tiene razén la tia. Es que una es una mas su reputacion.

PEDRO y MABEL miran a los perros por la ventana y franelean cuidando que la TIA GRA-
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CIELA no regrese.

PEDRO. Ellos saben qué hacer.
MABEL. ¢Estas seguro?
PEDRO. Es instintivo.

MABEL. ;Muy?

PEDRO. Muy pero muy animal...

Mabel y Pedro se hacen arrumacos. Mabel le dice algo al oido.

PEDRO. Ahi viene la tia...

MABEL. Tiene para rato. Si esta peinando a las bichon frisé. Dale segui hablando que era
muy lindo lo que me estabas contando sobre instinto animal...

PEDRO. (Por TIA GRACIELA.) Ese secador de pelo debe ser una grabacién. Escucha todo
lo que decimos.

MABEL. Eso es paranoia Peter.

PEDRO. Tu tia no me traga.

MABEL. jMe dejaste decirte Peter!

PEDRO. Es que esta ella todo el tiempo, observandome.

MABEL. No es mala...

PEDRO. No sé.

MABEL. Tiene poco roce.

PEDRO. Ningun roce. Me odia.

MABEL. Tenés algo de razon. Hay algo de trauma no resuelto con los hombres. El padre era
un tarambana y la madre una santa, todo segun como corresponde a la moral y las buenas
costumbres del siglo pasado... No es facil para ella, hace lo posible por adaptarse.

PEDRO. Te llena la cabeza en mi contra.

MABEL. Pedro, es mi tia y me acepta como soy...

PEDRO. Te maneja la vida, Mabel.

MABEL. No es tan asi.

PEDRO. Me mira con desconfianza.

MABEL. Es que le hacés acordar al padre. Pobre mujer, nunca supo ser feliz.

Se corta el sonido del secador de pelo.
Entra TIA GRACIELA. PEDRO y MABEL disimulan.

PEDRO. (Mirando a Penélope por la ventana.) ;La volviste a peinar?
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MABEL. Le hice la Palmerita, un peinadito, para el novio.

PEDRO. jCuanta pavada Mabel, cuanta pavada!

MABEL. ;Y si le duele?

PEDRO. Eso no duele...

TiA GRACIELA. jQué animal que es...!

MABEL. ;Qué dice tia?

TiA GRACIELA. (Mirando hacia la ventana.) Ese animal, que trajiste es joven.

PEDRO. Es un gran campeon.

TiA GRACIELA. Muy joven y tiene manchas.

PEDRQO. Si, unos lunares

MABEL. Marcas de estirpe seguramente.

TiA GRACIELA. Esos no son lunares. Son manchas. Ese perro es falso y berreta. No pasa un
jurado de exhibicion.

PEDRO. jPero tial No me lo boicotee de antemano, que me lo inhibe al campedn.

TiA GRACIELA. (A PEDRO.) Ese no es ningin campedn. Me olvidé a Alelies en el sauna.
MABEL. Vaya tia, que se le van a caer todos los monitos que le puse.

TiA GRACIELA. (Mientras sale.) Que no te zarpe el chabén.

MABEL. Tia...

Sale TIA GRACIELA.

PEDRO. Bueno, en qué estabamos.
MABEL. No me acuerdo... ;No me refresca la memoria mi bull terrier gigante...?

Empiezan un juego amoroso.

MABEL. No sabés cémo se puso el Manchi cuando lo até. El escandalo que hacia, lo encerré
en el cuartito del fondo. A nadie le gusta ver como le cogen a la hermana.

PEDRO. jPenélope no es la hermana!

MABEL. Se criaron juntos. El Manchi no sera de raza pero es muy guardian, y la quiere mu-
cho.

PEDRO. Terminala con eso... (MABEL deja el cepillo.) O querés empezar... Mira como se me
pone “la nariz”...

MABEL. Pobre Penélope esta nerviosa.

PEDRO. Cémo te lo dijo... Guau... Gua... uuu...

MABEL. Es su primera vez y Ringo es un macho que no conoce...

PEDRO. (Se aparta de MABEL.) No se escucha el secador.
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MABEL. Estara haciéndole reflexologia a Juanita Azurduy, una salchicha que tenés que verla.
Una personalidad, una firmeza de caracter sobre esas cuatro patitas cortas, mas cortas que
la mentira... A proposito Pedro, ultimamente nunca dormis en casa.

PEDRO. Si tu tia es una vigilante.

MABEL. Un poco chapada a la antigua. Pero tiene un corazén.

PEDRO. (Se pone carifioso.) Y dale corazdn, chapemos a la antigua... como en el zaguan.
MABEL. Basta. Ni te me acerques. En qué andas Pedro?

PEDRO. jEn qué voy a andar! jEn un 504 a gas! Me rompo el lomo laburando veinte, veinti-
cinco, treinta horas por dia para qué... jPara mantener a esa perra que se hace la interesante
con el unico afgano que le consegui!

MABEL. Yo a Penélope la tengo hecha un pimpollo. La cepillo con el pelo mojado, asi no se
le hacen nudos. La seco con dos toallas, con una le saco la humedad y con la otra...
PEDRO. Con la otra también.

MABEL. jNo senor! Con la otra le doy brillo. Después le paso la planchita, spa de patas dia
por medio, vitaminas y minerales...

PEDROQO seduce a MABEL.

MABEL. jSali! Estoy amargada con todo lo que me dijiste.

PEDRO. ¢ Amargada? Yo te veo mas gordita... Mas linda... Mas carnosa...

MABEL. (Empieza arisca y luego concede.) Penélope no habla pero se hace entender.
Cuando el afgano lo ve a uno, uno ve a través del afgano. Sélo hay que mirarla de frente, a
los ojos.

PEDRO. Si se los encontras debajo de tanta pelambre.

MABEL. Ella no quiere un macho en su territorio. Un macho que la lastime y que después la
abandone.

PEDRQO. (Se aparta y mira hacia la ventana.) Ahi tenés, otra vez se lo sac6 de encima.
MABEL. ;Otra vez? j;Qué paso6?!

PEDRO. Que te dije... Es una engrupida.

MABEL. Es pudorosa. Apenas se conocen.

PEDRO. Mabel, es una perra.

MABEL. Y a la dueia, vos, ¢la conocés hace mucho? Ese afgano no es puro.

PEDRO. Y vos le crees a tu tia.

MABEL. Tia Graciela raramente se equivoca. ¢De donde conoces a la duefia vos?

PEDRQO. jYa te lo dije! |Es una pasajera! jLa llevo y la traigo! jNada mas!

MABEL. ;Sabés por qué Penélope no quiere no? Porque el Ringo es virgen.

PEDRO. jAnda! Si es un campeon de pedigree. Un gran servidor de perras.
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MABEL. jPobre Penélope! Por ser tan pero tan reina, no tiene derecho al amor.

PEDRO. Mabel, pensemos en los cachorros. Nos van a sacar de este agujero.

MABEL. Este no es ningun agujero, este es nuestro hogar. Con Tia Graciela incluida, siempre.
PEDRO. jPensa Mabel! jCon ocho perritos nos paramos para toda la vida! Te compré la
maquina de coser y armamos la boutique canina. No querias una pava eléctrica. Te compro
siete, una de cada color y para cada dia de la semana.

MABEL. ;Un plasma de 607?

PEDRO. Un plasma de 60.

MABEL. Un viaje a las Cataratas...

PEDRO. jUn plasma de 60!

MABEL. A mi nunca me sacas a paseatr.

PEDRO. (La abraza.) Mabel, te lo juro por mi santa madre, Dios la tenga en su santa gloria:
si la Penélope se deja, vendemos los perritos, cargo gas y nos vamos de luna de miel a las
Cataratas...

MABEL. jQuiero baharme en la Garganta del Diablo como una descocada! jTe muerdo todo!
PEDRO. jGuau, guau!

MABEL y PEDRO se besan. Se escuchan golpes de palmas en la puerta.

MABEL. Debe ser la mama de Chumi, el yorkshire bonsai de Amelita Graziano.
PEDRO. ;{Qué Graziano?
MABEL. No me la dejes picando...

MABEL abre la puerta. Entra NENECA.

NENECA. (A PEDRQ.) jPor fin! {Te estuve llamando como local!

PEDRO. Neneca...

NENECA. j;Qué es este lugar?! ; Adonde lo trajiste a mi bebito?

PEDRO. {Como llegaste hasta aca?

NENECA. Viste que era necesario el chip de seguridad...

PEDRQO. ElI chip...

NENECA. (A MABEL.) Ni se enter6 que se lo pusieron. Nunca se entera de nada.

PEDRO busca el chip en su cuerpo.

MABEL. El chip antisecuestro, Peter... lo debe tener el Ringo
NENECA. (Por MABEL.) ;Qué es “esto” “Peter”?
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MABEL. “Esto” tiene nombre.

PEDRO. (A NENECA.) Y por qué le pusiste un chip sin mi consentimiento?

NENECA. (A PEDRQ.) Sabia que eras capaz de cualquier cosa pero siempre me sorprendes
con algo nuevo. jLlevarte a Ringo en medio de la noche, sacarlo de su cucha, secuestrarlo
para cruzarlo con cualquieral

MABEL. Penélope no es cualquiera.

PEDRO. Neneca... Mma...Abel, es el duefio de Penélope.

MABEL. j¢Y qué mas Pedro?!

PEDRO. Primo...

MABEL. Soy la madre de Penélope... y la... prima de Pedro...

PEDRO. Mi primo, claro Abelito, te presento a la sefora...

NENECA. ;A la sefora? Te desconozco Pedro.

MABEL. Con Penélope animamos fiestitas infantiles. Por aca por el barrio...

NENECA. Encantada...

MABEL. Soy Mabel.

NENECA. jMabel! Linda Penélope con ese regio chufulo.

MABEL. La Palmerita, si. Soy estilista canina.

NENECA. Qué reservado sos Pedro. Nunca me contaste. Llevamos a Ringo a la peluqueria
cerca de casa, gastando un dineral, pudiendo darle ese trabajo a Mabel, que ademas se ve
que lo precisa.

PEDRO. Es que Mabel los “atrola”. Y Ringo es muy macho.

NENECA. ;Qué es eso de los atrola? No ofendas a Mabel. (Toma de la mano a MABEL.) Hay
que ser respetuoso de las diferencias. Los homosexuales suelen ser personas muy sensi-
bles...

PEDRO. Pero Abel no es...

MABEL. (A PEDRO.) Basta de decirme Abel. Me estas clavando un pufal en el corazon.
NENECA. Te lo dije mi amor. Hiper sensibles...

MABEL. (A PEDRO.) Atendé a la senora. A ver si remontas un poco barrilete...

PEDRO. (A MABEL como machos.) jPrimo viejo y peludo nomas. Siempre un crack!
MABEL. No tires de la soguita...

PEDRO. jUn campedn!

MABEL. (A NENECA.) Aca el unico campedn me parece que es Ringo, ¢no es cierto?
NENECA. ...Hijo, hijo de un gran campeon. Es joven todavia para revelar todo su potencial. (A
PEDROQ.) Entiendo que le pediste a Mabel los papeles...

MABEL. A mi Penélope, porque es mia sola y de nadie mas, le sobra alcurnia.

NENECA. Le puede sobrar alcurnia pero tiene que tener papeles.

PEDRO. {Como vamos a desconfiar del primo?
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NENECA. Si es un acuerdo de familia, esta todo muy bien. De todos modos espero no haya
malos entendidos.
MABEL. Para nada.

MABEL busca los papeles y se los muestra a NENECA, que corrobora exhaustivamente que
esté todo bien.

MABEL. Yo también ahora quiero ver los papeles.

PEDRO. Si ya te los mostré.

MABEL. Los quiero ver de nuevo. Cuentas claras conservan la “familiaridad”.
NENECA. Mostrale Pedro.

PEDRO. ...

NENECA. jNo me digas que no los trajiste!

Los perros les llaman la atencion.

PEDRO. jVamos Ringo, papa!

NENECA. Ahi esta. Si es un bebé todavia. No sabe ni qué hacer con esa perra que es muy
mayor para mi chiquito.

MABEL. jPeter qué me trajiste!

PEDRO. jLo que me pediste!

MABEL. Yo esto no te lo pedi. Pobre Penélope. Quedd como paralizada. Voy a asistirla que
me necesita.

MABEL sale.

NENECA. ; Peter!?

PEDRQO. Asi me decian, en casa, por Peter Pan.

NENECA. El niflo que nunca crece... No sabia que tenias “une prime”
PEDRO. ;Qué tiene?

NENECA. Nada. Es raro. No me imaginaba asi a tu familia...

PEDRO. Cémo asi? ;Qué querés decir?

NENECA. ;Por qué siempre me dejas afuera de tu vida?

PEDRO. Por qué no sé si entenderias...

NENECA. ;Acaso no soy una buena mina? Companera, gamba...
PEDRO. Si Neneca, y yo te quiero lo que pasa es que...

NENECA. ;Entonces por qué? Si me conformo con poco, si cada vez me conformo con me-



131 TEATRO: TEORIA Y PRACTICA 045

nos.

PEDRO abraza a NENECA.

PEDRO. Perdoname, soy un bruto. Te estoy dejando muy sola, lo sé. Ando con muchos qui-
lombos de guita... Mafiana me vence la cuota del Cero...
NENECA. Cuantas veces tengo que recordarte que la plata no es un problema.

NENECA le da plata a PEDRO.

PEDRO. Gracias Neneca, mi amor... ;/No te dije que iba a salir a flote? Vas a ver, lo voy a
hacer.

NENECA. ;Qué hacemos con los papeles de Ringo?

PEDRO. Los conseguimos. Vos dejame manejarlo que de esto entiendo...

NENECA. ;Y como es el tema del porcentaje?

PEDRO. Ciento por ciento para nosotros, mi vida.

NENECA. ;Por qué Pedro? Ya querés estafar a Mabel, tu prime. Me da pena, en su condi-
cion... y viviendo en este rancho... Ves como sos... Tiene que ser 50 y 50 o 70 y 30... y de-
beriamos pagar la mitad de los gastos del parto, me parece que corresponde.

PEDRO. Ya veremos, igual no es momento todavia de hablar de porcentajes, primero tienen
que cruzarse.

NENECA. Hace tiempo que no nos cruzamos vos Y Yyo.

PEDRO. Es que estuve con mucho trabajo.

NENECA. Eso ya me lo dijiste, ademas me di cuenta.

PEDRQO. ¢,jDe qué te diste cuenta!?

Miran por la ventana.

NENECA. Tu prima me mira raro.

PEDRQO. Es medio visco. Un viento, lo dejo asi... Extraviado.

NENECA. Pedro, mira que no atraso mil anos. {Vos no sos bisexual?

PEDRO. jMe estas diciendo anormal!

NENECA. Si todo el mundo es bisexual hoy en dia. ;O seras género fluido? Por ejemplo, tu
prime de chico, ¢tuvo novia?

PEDRO. No me acuerdo. Los hombres no le prestamos atencidn a esas cosas. (MABEL entra.
PEDRO cambia de tema.) O no nos criamos juntos nosotros...

MABEL. Si claro primo, hicimos todo lo que vos digas.
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Miran a los perros por la ventana.

NENECA. No sé qué les hiciste Mabel, pero me parece que esta funcionando.

PEDRO. Mira como levanta la colita la princesa afgana.

MABEL. No nos hagamos ilusiones tampoco.

NENECA. A Ringo se lo percibe superado por las circunstancias...

MABEL. Los afganos son como los putos, perros hiper-sensibles...

PEDRQO. ...iShhhhh!

NENECA. jQué maldita costumbre esa de chistar en vez de usar el lenguaje!

PEDRO. jManchi, fuera! jNo molestés! jRaja de aca! jAnda a tu cucha!

NENECA. ;Y ese de donde sali6é?

MABEL. El Manchi es del barrio. Va y viene. Prefiere andar suelto. No pasa todas las noches
en casa. Adonde duerme cuando no duerme aca? No se sabe... Pero siempre vuelve. Siem-
pre.

Entra la TIA GRACIELA déndole la mamadera a Alelies, el caniche toy.

TiA GRACIELA. (A PEDRO.) Asi que andabas “de novio”.

NENECA. (A PEDRQ.) iOtra parienta mas! Usted debe ser la abuela.

TiA GRACIELA. Abuela, las pelotas.

MABEL. iTia Graciela!

NENECA. Disculpeme... Es esta luz... Lugubre...

TiA GRACIELA. Es la tnica que tenemos.

MABEL. No se enoje con la chica, tia, claramente la luz no la favorece.

NENECA. Si es tia de Mabel... La sefiora debe ser la madre de Pedro...

PEDRO. (A NENECA.) Calmate mi amor, calmate...

MABEL. Presentalas primo... Mama, mi novia... Mi novia, mama...

PEDRO. Ya esta. Ya se conocieron. (A TIA GRACIELA.) Mama4, ella es Neneca. Neneca ella
es mama... (A NENECA.) No pienses nada raro...

MABEL. Para nada... qué hay de raro.

TiA GRACIELA. Y bueno... (A NENECA.) ;Qué desgracia ¢no? iTener esta suegral!
NENECA. (A PEDRO.) Tu mama no habia fallecido...

PEDRO. Si pero no... es mi mama.

TiA GRACIELA. A mi no me dijo nada de vos.

MABEL. Si lo sabiamos, Tia Graciela. Si Pedro, que es muy buen hijo, nos habia contado que
su novia tenia un afgano.
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NENECA. ;Les dijo novia?

MABEL. Nos habia mostrado fotos y todo.

NENECA. ;Les habl6 de mi?

MABEL. Peter es un romantico incurable. No para de nombrarte. Neneca hizo esto, Neneca
hizo lo otro.

TiA GRACIELA. Neneca, como en la novela...

NENECA. Siempre alguien me lo recuerda...

TiA GRACIELA. Con la rubia flaca estirada que no me acuerdo el nombre... Que ahora de
tan flaca parece mas vieja... Porque cuando la mujer llega a una edad, tiene que elegir entre
la cara o el culo...

MABEL. Neneca era la mala. Y habia elegido el culo, claramente.

NENECA. No era mala. Era capaz de hacer...

MABEL. (Interrumpe.) “Cualquier cosa por amor”, asi se llamaba... Y el locutor de la voz de
bolero que decia “Una mujer siempre debe estar dispuesta a hacer...”

MABEL, NENECA y TiA GRACIELA. (Al unisono.) “Haria cualquier cosa por amor”

PEDRO. Shhh... Shhh...

MABEL. jNo me sifoniés que no soy un vaso de vino!

NENECA. Bien dicho Mabel. jEsa mala costumbre que tiene de sifonear!

TiA GRACIELA. Lo heredé del padre... Un tano brutisimo que preparaba unas berenjenas en
escabeche, para chuparse los dedos...

PEDRO. jHagan menos bochinche que distraen a los perros! jO para qué estamos aca!
MABEL. No sé primo ¢ para qué estamos...?

TiA GRACIELA. Hay que asistirlo a Ringo me parece... (Le da los guantes a MABEL.)
MABEL. No es mi perro y yo ya fui. Te toca a vos. (Le da los guantes a NENECA.)

NENECA. ;Yo? ;Qué tengo que hacer?

TiA GRACIELA. (A NENECA.) Lo mismo que le haces a tu novio.

NENECA. Me da pudor, Grace... La puedo llamar Grace, o te puedo...

PEDRO. Claro, mama. Neneca es pudorosa, como Penélope. Mejor voy yo...

PEDRO toma los guantes y sale.

TiA GRACIELA. (Por PEDRO.) ¢ Lo vieron a este? Cuando quiere es un caballero.

MABEL. Ya viste como son los hijos... Capaces de darnos lo mejor y lo peor.

NENECA. ;Vos tenés hijos Mabel?

TiA GRACIELA. Si, tiene dos muchachones que ya trabajan.

MABEL. Hijos de mi vida anterior.

TiA GRACIELA. De la anterior y de la actual. Son tus hijos igual. (A NENECA.) No lo quieren
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ni ver desde que usa vestidos.

NENECA. jQué dolor pobrecita! j¢Cuanta incomprensién Mabel?!

MABEL. No te preocupes. Estoy acostumbrada.

TiA GRACIELA. jMe acostumbré yo, no van a poder ellos que son jévenes!

NENECA. Grace, yo tenia muchas ganas de conocerla... Lo que pasa es que Pedro me habia
dicho que no tenia madre...

MABEL. ;Y como tenias ganas de conocerla si no sabias que existia?

NENECA. Fue un decir.

TiA GRACIELA. Yo te entendi querida.

MABEL. ¢ Ahora se entienden?

NENECA. jMabel esta celosa Grace!

MABEL. Es que la tia fue como mi madre y mi padre a la vez...

NENECA. Lo que no logro comprender es ¢por qué Pedro me mintié?

MABEL. jNo te mintié! Solo que no te dijo la verdad.

TiA GRACIELA. Los hombres, con paciencia y con saliva, cambian. Hasta el mas discolo se
ubica si ve amenazado su confort. (A NENECA.) Es bueno Pedro... Te lo digo yo que lo vi na-
cer. Ademas, hace cosas en la casa. Te levanta una pared, te arregla las canillas, te pone la
membrana. No hay nada como un hombre util. Voy a ayudarlo con esos perros... (A MABEL.)
Con calma...

TIA GRACIELA sale. Quedan MABEL y NENECA.

NENECA. A mi gimnasio va una chica trans que no parece... Quiero decir no te das cuenta...
MABEL. ;Y qué parece?

NENECA. Muijer.

MABEL. ;Mujer como vos 0 mujer como yo?

NENECA. ;jQué cosa que Pedro jamas te menciond!? Ni siquiera al pasar...

MABEL. Porque es un aparato y nunca sabe codmo presentarme y eso que ya tengo DNI.
NENECA. Debieron de ser muy cercanos cuando chicos.

MABEL. Muy cercanos también de grandes...

NENECA. Te cont6 que nos vamos a Iguazu el préximo fin de semana.

MABEL. No, eso justo no me conté.

NENECA. ;{Vos conocés?

MABEL. ;Cataratas? No. Pero tampoco iria. Le tengo alergia a las mariposas... y panico a los
yacarés... y a las bichas... esas que duermen enroscadas en los arboles...

Entran PEDRO y TIA GRACIELA. Se quedan todos junto a la ventana.
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PEDRO. ... ji,A que no saben!?

MABEL. Penélope le mostré la mariposita al Ringo.

NENECA. (Se acerca a la ventana y se rie.) jLa mariposita! Qué amor! (PEDROQO la abraza.)
iNo me toqués con las manos sucias!

PEDRO. (A NENECA.) ;{Qué pas6 mi amor?

MABEL. No sé.

MABEL se aparta y mira por la ventana.

MABEL. Pobrecito Ringo. Se ve que no puede. Claramente, no sabe nada del amor. Como
todos nosotros... Voy a darles un ultimo empujoncito a esos tortolitos...

MABEL sale.

TiA GRACIELA. (A PEDRO.) Bueno, ¢y para cuando los confites? Ahora que conoci a tu no-
via, podrian formalizar...

PEDRO. No es necesario.

NENECA. El matrimonio es una institucion demodé. Gastada, vetusta, inservible, castrado-
ra...

TiA GRACIELA. (La interrumpe.) Cuando llegaste parecias mas entusiasmada. ..

PEDRO. Mama, no la molestes a Neneca con tus fantasias de ser abuela... (A NENECA.)
Perdonala a mama.

PEDRO busca la ventana.

PEDRO. jVamos RingoljYo sé que no me vas a fallar, Papa!
TiA GRACIELA. Mientras tanto nosotras hablemos de negocios.
NENECA. De ninguna manera. Primero que concreten.

Entra MABEL.

TiA GRACIELA. Penélope arriesga su vida con el embarazo y el parto. Queremos el 70 %.
PEDRO. Arrancamos leve...

NENECA. Vos callate que sos solo un intermediario.

PEDRO. Ahora soy solo un intermediario... {Quién tuvo la idea? jSoy el CEO de esta empre-
sal
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NENECA. Grace, usted es una enterpreuner. Esta pyme ya le esta quedando chica. Podria
lanzar una startup... Y extender su cobertura de servicios a otras zonas con el desarrollo de
una app... (Como se llama la peluqueria?

TiA GRACIELA. Dame la pata.

NENECA. Marketinero... Bien... Grace, escucho alguna vez hablar del Customer Avatar...
TiA GRACIELA. Claro...

MABEL. No. No escuché...

TiA GRACIELA. Si que escuché. Es el cliente ideal.

NENECA. Muy bien. ;Del branding?

TiA GRACIELA. Y si me tomé unos brandings alguna vez...

PEDRO. Empina el branding seguido...

MABEL. (A NENECA.) Mira Neneca, deja de venderle espejitos de colores a mi tia... Ademas
entre chinas no nos vamos a pisar las trenzas.

TiA GRACIELA. ;Se arma!

PEDRO. (A NENECA.) Nos vamos.

MABEL. Si, llevatela... Defendela... Hacé lo que no haces conmigo...

TiA GRACIELA. (Se interpone.) Vayan adénde quieran, pero al perro me lo dejan aca que
todavia no hizo la tarea...

NENECA. No, nos vamos nada Pedro. Tu mama tiene razén. Después de tanto esfuerzo... De
haber venido hasta aca. Hasta este suburbio... Perddn, sé que es tu familia... Nunca quise
saber demasiado de tu familia... Por eso no preguntaba... Vos me contabas lo que querias,
yo escuchaba. Entrabas y salias cuando y como querias, yo esperaba... Y eso para mi era
suficiente. Hasta que un dia me trajiste a Ringo, nuestro bebé... para que me acompanara las
noches que vos salias a trabajar... y por primera vez me senti una mujer completa con casa,
coche, un perro fino y elegante para sacar a pasear por el parque, varios ex pululando, un
amante sexy y rustico (A PEDRO.) Querias tanto a Ringo... que hasta creo que un poco me
enamore...

NENECA besa a PEDRO.

MABEL. No aguanto mas. jNeneca sali de mi casa, llevate a tu perro y dejanos vivir en paz!
NENECA. ;jQué decis?!

TiA GRACIELA. No hagas una tragedia de esto.

NENECA. (A PEDRQO.) ;Estas enamorado de tu prima trans? Es eso...

PEDRO. (A NENECA.) Pero como se te ocurre. Si me conocés. ;No me conocés? Me cono-
cés...

NENECA. ;Asi que ésta es tu familia Pedro?
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PEDRO. Neneca...

TiA GRACIELA. (Mira por la ventana) iA Penélope se la estd montando el Manchi! ;No esta-
ba atado?

PEDRQO. {Si es un enano!

MABEL. jLo usa de banquito al Ringo!

NENECA. Qué saldra de esa mezcla...

MABEL. Qué intriga ¢no?

TiA GRACIELA. Seria como cruzar a Claudia Schiffer con una rata amazoénica...

PEDRO. ¢A quién le vamos a vender un cachorro ahora?

MABEL. Qué importa de todos modos. (A PEDRQO.) Llevate a ese perro frigido, a esta mujer
que te trata como una cosa y desaparecés de mi vida para siempre.

PEDRO. Mabel te lo ruego...

NENECA. Pedro, mirate... Estas desesperado... Estas haciendo un papelén.

MABEL. Me negaste Peter, y mas de tres veces...

PEDRO. (A MABEL.) iNo quise! jNo tenia opcion! jPerdoname! Vos sos la unica persona que
puede entenderme... que me conoce bien. Sabés lo dificil que es ser un hombre en un mundo
de mujeres que te exigen proteccion...

TiA GRACIELA. Tan dificil como ser una mujer en un mundo de hombres que no se animan
a ser lo que realmente son. Y se casan y frustran a toda su prole por falta de amor. Varones
condenados al vagabundeo amoroso en la clandestinidad.

NENECA. Cuanto mas conozco a los hombres, mas amo a mi perro fino y elegante. Gracias
Grace. (A PEDRO.) Tu madre tiene potencial como entrepeneur.

TiA GRACIELA. Despabilate Neneca. Yo no soy la madre.

PEDRO. Y Mabel no es mi prima.

NENECA. De eso si me di cuenta, que no estoy tan ciega. Y ademas dolié. No parece porque
fui educada para ocultar las emociones, pero fue un impacto.

PEDRO. Mabel es mi mujer.

MABEL. Soy su mujer trans. Con papeles.

NENECA. Doli6 fuerte. (A PEDRO.) Coémo pudiste... comprarnos el mismo perro... Me lo llevo.
MABEL. (A NENECA.) Llevate a Pedro también. Tu amante sexy y rustico. Llevatelo y juntalo
con tus ex maridos pululantes... jY hagan todos juntos una regia comida por Palermo!
PEDRO. jMomento momentito! jQue yo voy con quien quiero! (A MABEL.) Y con quien me
corresponde, porque me quiere como Yo la quiere.

MABEL. Pero te vas a perder el viaje a las Cataratas...

NENECA. No hay ningun viaje a Cataratas. Te menti Mabel, para ver qué cara ponias.
Vamos Ringo, nos vamos a casa... (A PEDRO.) Y vos, hacé feliz a tu mujer.

TiA GRACIELA. Mejor te acompafo... Me llevo al muerto, y los dejé con el degollado...
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TIA GRACIELA acompafa a NENECA y salen.

MABEL. Andate. Llevate tus cosas.

PEDRO. Ahora charlemos. Otro dia me las llevo.

MABEL. No. Llevate todo ahora.

PEDRO. Mabel, yo no queria...

MABEL. Sabés que Pedro, yo si te queria y te quiero con locura. Pero todo tiene un limite. Y
tengo algo que confesarte. Fui yo quien soltd al Manchi, para que de una vez por todas, triun-
fara el amor. Sélo yo pude ver como ese pobre perro la amaba en silencio a ella, a Penélope,
tan esbelta, tan fantastica. Despreciandolo desde sus 70 centimetros, con su magnifico pelaje
de top model. Frente a ella, tan bella, el Manchi, sucio, feo y retacdn. Los Manchis nunca tene-
mos suerte. Todo nos cuesta demasiado sabés, y cuando lo conseguimos, cuando creemos
que lo alcanzamos, pasa alguna desgracia.

PEDRO. Mabel yo te amo. Voy a dejar a Neneca.

MABEL. jFarsante! jSi fue Neneca la que te dejd!

PEDRO. Porque se dio cuenta de que te amo demasiado.

Se besan.

MABEL. ¢En serio me pensabas llevar a las Cataratas de luna de miel?
PEDRO. jCuando te menti yo Mabel!

APAGON
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LA MUERTE DIGNA

Eleonora Maristany (Ciudad Autbnoma de Buenos Aires)
eleonoramaristany@gmail.com

PERSONAJES
HUGO
MAURO

Una cocina comedor. A la izquierda una puerta que da a interiores. Junto a ella, una vieja
comoda. En la pared del frente, un ventanal y la puerta de entrada. En las paredes, algunos
cuadros viejos de naturalezas muertas, un banderin de Platense y una foto del Polaco Goye-
neche con la camiseta de Platense puesta. En el centro, una mesa rectangular con una silla
a cada lado. A la derecha, la cocina donde HUGO revuelve una cacerola mientras come una
mandarina. Entra MAUROQO desde la calle. Abre con sus llaves. Trae una mochila pesada.

HUGO. ¢Qué hacés Maurito? (Le ofrece un gajo de mandarina.) ;Querés?

MAURO. Me siento mal.

HUGO. ;Qué tenés?

MAURO. Creo que tengo la presion baja. ¢ Algo salado no hay?

HUGO. Todavia no. Estoy cocinando agridulce. Comida francesa. Estoy haciendo el curso.
MAURQO. Si... Me dijiste.

HUGO. (Le alcanza un frasco de perfume que hay sobre la comoda.) Sentate y olé un poco.
(MAURO obedece.)

MAURO. ;Qué es esto? (Lee la etiqueta.) ;Atkinson? jEsto esta nauseabundo Hugo! Dame
un poco de vino. Con eso levanto.

HUGO. (Le sirve.) iY qué querés? Debe haberse comprado el ultimo perfume en mil nueve
setenta.

MARCOS. (Bebe.) Buen vinito te mandaste.

HUGO. Lo merecemos.

MARCOS. ;Qué festejas Hugo?

HUGO. ¢La vida?

MARCOS . La tuya.

HUGO. No me jodas... Estas transpirando. ;Querés que llame un médico?

MAURO. No. Estuve asi todo el dia. No pasa nada. Escuchame... El afio pasado cuando me
rajaron del laburo, de rodillas vine a pedirle algo de las joyas de mama. Me tir6 doscientos
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pesos para que me compre la comida de ese dia. Ni las joyas, ni el plazo fijo... jNada! “Ya
vas a conseguir otra cosa, el pais esta emergiendo”, me dijo. No te enojes. Vine esta mafnana.
Piqué la pared del fondo. (Saca de la mochila una bolsa de tela toda sucia con joyas adentro
y la tira sobre la mesa.) Estaba ahi. Entre los ladrillos.

HUGO. Vos estas loco jCémo te vas a mandar solo!

MAURQO. Estaba seguro que tenia que estar. Tuve suerte. Apenas empeceé a picar aparecio.
HUGO. jEsto es un montén!

MAURO. jUn montén de mierda es!

HUGO. ;/Qué?

MAURQO. (Da vuelta la bolsa y desparrama las joyas sobre la mesa. Las revuelve, las muerde.)
Toda bijouterie barata. jNi dos mangos nos dan por esto!

HUGO. ;Cémo sabés?

MAURO. Porque las llevé como un boludo a empenfar. jNada! jPlastico y metal! jVeinte afios
haciéndonos creer que teniamos una fortuna en joyas! Todo el tiempo recordandonos eso
pero que... jjOjo!! iNo podiamos tocar ni una antes de que se muera! jMuerto de hambre me
vié! Sin un mango para pasarle a los pibes y yo como un boludo pidiéndole un anillito de mier-

”

da. {Cémo me hubiese calmado con solo decirme: “Hijo, no hay nada de valor ahi”! jPero no!
Me lo hizo desear como si esas joyas fueran un chupete y yo un bebé que llora y no se calma.
HUGO. Quizéas no sabia. Quizas penso que tenian algun valor. ¢Por qué las guardaba entre

los ladrillos entonces?

Se escucha un quejido-grito desde la habitacion que linda a la izquierda.

HUGO. Voy yo. (HUGO sale a la habitacion.)

MAURQO revisa algunos cajones como buscando algo. Vuelve HUGO.

HUGO. Se cago.

MAURQO. Otra vez che! jNo para de cagarse!

HUGO. Y bueno... todavia vive... Se caga. Limpialo, por favor.

MAURQO. ;Otra vez yo? jLo limpié ayer!

HUGO. (Va a la olla y revuelve.) Es que siempre me agarra cocinando... jEs un asco! Te dije
que necesitamos una persona también a la noche.

MAURO. No tenemos guita para pagar dos enfermeras. Y vos nunca te hacés cargo del tra-
bajo sucio. Pareciera que el unico hijo soy yo.

HUGO. Anda Maurito, vos lo hacés mejor. A mi no me sale, o ensucio mas, me ensucio yo...
MAURQO. Es la ultima. Mafana vas vos y yo cocino.
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HUGO. Manana... No sabemos si va a haber mafnana para él.
MAURQO. Dios te oiga. (Sale.)

HUGO revuelve. Se escuchan insultos inentendibles.

MAURQO (Desde adentro.) Dale vigjo... colabora.

HUGO toma una cucharada y prueba lo que esta cocinando. Vuelve MAURO con guantes de
latex y tapandose la nariz con el brazo.

MAURO. No puedo mas.

HUGO. (Ofreciéndole la cuchara para que pruebe.) ;Querés?

MAURQO. jVomitar quiero! (Se quita los guantes y los tira.) Te dije...Hicimos mal en sacarlo del
hospital. (Se pone alcohol en las manos.) Muerte digna... jJa! ¢Digna para quién?

HUGO. Para él. Pero tenés razon... Hace tres meses que lo trajimos para que muera en su
casay en su camay los que nos estamos muriendo somos nosotros.

MAURO. Sin embargo te veo muy tranquilo. Pilcha nueva (Lo huele.) Este perfume no es
Atkinson. Curso de cocina... ¢Francesa me dijiste? Vino caro... ;Sera el amor?

HUGO. Seguramente. Y no me jodas Mauro. Los dos estamos en la misma. Esperando. Y
mientras, comemos algo rico. ¢Esta mal?

MAURO. No no. Esta muy bien. Y me alegro por vos.

HUGO. (Sirve dos copas de vino. Brindan.) Por el amor entonces...

MAURO. Por el tuyo. Porque yo con Fabiana voy para atras. Hace un mes que ni la veo.
Hablamos por teléfono por algun que otro tema de los pibes que son cada vez menos. Ya
estan grandes.

HUGO. ,El plan de reconquista no funcion6?

MAURQO. Sin laburo y con el animo por el suelo no podés conquistar ni a tu ex mujer, creeme.
HUGO. Y se puso tan linda... (Sigue revolviendo.)

MAURO. {Quién?

HUGO. Y... jFabiana! ;De quién estamos hablando? jDe Fabiana!

MAURQO. ;Y vos cémo sabés?

HUGO. Porque me la cruzo bastante seguido en el mercadito de la vuelta de casa. ;No te
dije?

MAURO. No.

HUGO. Ah... pensé que si.

MAURQO. ¢Y qué hace ahi?

HUGO. Y... compra.
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MAURO. No te hagas el boludo Hugo. ¢Vive en el Abasto y se va a comprar al mercadito de
Parque Patricios?

HUGO. Cémo se ve que no le compras comida ni al gato... ;Vos sabés la diferencia de pre-
cios que hay entre un barrio y otro? ;Sabés la guita que se ahorra viniendo al mercadito de mi
casa? Yo se lo recomendé. Y de tanto viaje y caminata se puso flaquita y linda.

MAURQO. Siempre fue linda.

HUGO. Bueno, no sé... Yo la veo mas linda.

MAURQO. Mira vos. (Pausa. MAURO se acerca a la habitacion. Se queda en la puerta mirando
para adentro.)

HUGO. (Probando la comida.) Esto esta quedando... ;Qué pasa?

MAURQO. Los papeles del plazo fijo no aparecieron... {No?

HUGO. No. Revolvi todo. Este agridulce me esta saliendo muy bien.

MAURO. La pasta de ayer de francesa no tenia nada. Bien tana era.

HUGO. Esa la aprendi de la vieja... Me levantaba temprano los domingos para verla amasar.
Se mataba dandole a la masa. Desde las cinco de la manana preparando la salsa con la
conserva y le daba cuatro horas de coccion para que la carne salga bien tiernita. Y yo ahi...
No podia parar de mirarla. Tan flaquita... El pelo rubio larguisimo que se recogia para que no
cayera ni uno en la comida... Hermosa. jCata te salio igualita!

MAURO. Un poquito mas rebelde diria yo.

HUGO. ;Y qué querés? ;Que a los dieciseis afios sea una monijita de clausura? Dejala vivir.
MAURQO. No, si vive! Ahora vive con el pelo azul.

HUGO. La vi en su foto de perfil. Ayer me escribié. Queria saber qué dijo el médico. La piba
se ocupa del abuelo. Lo quiere.

MAURQO. Si. No sé por qué pero lo quiere.

HUGO. La verdad es que con los chicos fue un buen abuelo.

MAURQO. Ponele.... ;Y qué dijo el médico?

HUGO. Mas de lo mismo. Esta mal. Ayer con mucha presion.

MAURO. Esta espera se me hace insoportable.

HUGO. A mi también hermano. ¢Pero qué vamos a hacer?

MAURO. Nada.

HUGO. Por eso, no se puede hacer nada. Solo esperar. No hay plan B.

MAURO. No me entendés. Cuando digo nada, quiero decir justamente eso. Nada. Que lo que
podemos hacer es... nada. ;Me entendés?

HUGO. No.

MAURUO. Si Huguito. No te hagas el boludo. Estas entendiendo. jHay plan B! Y lo sabés.
(Pausa larga. Se miran.) Decime una cosa... ;Donde esta tu dolor?

HUGO. ;Qué?
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MAURQO. Si si... Tu angustia, tu pesadumbre... ;Ddnde esta? Porque hace seis meses que se
esta muriendo y vos no derramaste ni una sola lagrima. Es mas... jRadiante te veo! Cursos
de cocina, pilcha nueva, perfumes, risas, chistes...

HUGO. ;Y eso qué tiene que ver? Cada uno lleva su dolor como puede... ;Qué sabés vos
cémo llevo el mio? ;Con quién me descargo y me consuelo? jNada sabés! Y a vos tampoco
te veo muy dolido.

MAURO. Porque no lo estoy.

HUGO. {Cémo que no?

MAURO. No Hugo... no lo siento, no me sale. Hago fuerza para recordar buenos momentos
y que eso me sensibilice. Pero no los encuentro.

HUGO. ¢Ah, no? Mil momentos buenos te puedo hacer recordar.

MAURO. Uno solo... Con uno me alcanza... (Pausa.) Te escucho.

HUGO. Cuando te llevo a probarte en Platense y quedaste. jEra tu suefo!

MAURO. Mira esto... (Se levanta la remera y le muestra una cicatriz en su espalda.) Me la
hizo él a cinturonazos después de un partido en el que le erré a todas... “Mi hijo tiene que ser
el mejor, o no ser”, me dijo... ;Te acordas?

HUGO. ;Como no me voy a acordar? Mama se metié en el bano y se quedd toda la noche
llorando.

MAURO. Toda la noche no. Porque €l se encargd de arrastrarla hasta la cama y obligarla a
quedarse ahi. Y no la dejé curarme. Lo tuviste que hacer vos.

HUGO. Toda la noche poniéndote pafios con agua oxigenada... Llorabas... Y yo lloraba con
vos... ¢Y sabés qué hacia para distraerte del dolor? Te decia que cuentes cuantos mufequi-
tos del chocolatin Jack habia en mi mesa de luz. Yo los coleccionaba... ;Te acordas?
MAURO. Todos en filita los tenias.

HUGO. Tenia ochenta y seis. Y vos los contabas bien, y me decias “ochenta y seis” mientras
yo te curaba y se te caian las lagrimas. Entonces te lo negaba. “No, hay ochenta y siete...” Y
vos volvias a contar uno por uno... Y habia ochenta y seis... Y asi te curaba. Distrayéndote.
MAURUO. Dolia eso. Y vos debés tener alguna cicatriz también.

HUGO. jLleno de cicatrices estoy! Y no solo en el cuerpo. jPero no es el momento ahoral!
Ahora esta indefenso y nos necesita.

MAURQO. Si... Como lo necesitaste cuando te pudo haber hecho salvar de la colimba con ese
amigo que tenia y no lo hizo... De eso también te acordas, estoy seguro.

HUGO. (Pausa. Comienza a cebarse en el recuerdo.) De rodillas se lo pedi. “i{No sefior!”,
me dijo. “jUn hijo mio hace lo que debe hacer! jPor algo lo crié bien machito!...” Dos afos de
marina me comi... ;Sabés las veces que me mordi los codos para no contarle todo? ¢Por no
aparecer de la mano con Pablo y decirle “Qué hacés viejo? ;Te acordas del capitan Uribar-
rea? Ahora es mi novio. Te lo presento.”
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MAURQO. jQué lastima que no lo hiciste hermano! Hubiésemos adelantado todo esto.

HUGO. (Se acerca a la habitacion y le grita hacia adentro.) jMira qué machito me hizo la co-
limba papa! jPuto te salio el pibe!

MAURQO. jBrindemos por eso! (Brindan y beben.) No lo quiero hermano. No me nace quererlo.
No puedo esperar mas. Necesito la plata.

HUGO. ¢Qué plata? Con el tema del plazo fijo no podemos hacer nada. Y la guita esta ahi.
MAURQO. La plata de la herencia. La mitad de esta casa. Pero la necesito ya.

HUGO. ;Y por qué tanto apuro?

MAURO. Porque estoy endeudado hasta las pelotas. Hace dos meses que no le puedo pasar
la mensualidad de los chicos a Fabiana. Ya me puso un abogado.

HUGO. Yo no te puedo ayudar en esa...

MAURO. No te estoy pidiendo que me ayudes. Pero tengo que hacer algo.

HUGO. ¢ Algo como qué?

MAURO. Eso que esta ahi no es una persona Hugo... Esta gris. Y vos lo dijiste antes. Somos
nosotros los que nos morimos con esta espera. (Grito desde adentro.)

HUGO. (Desconfiado.) Deja... Voy yo.

MAURQO. Si... Anda vos.

HUGO sale.

HUGO. (Desde adentro.) jjjViejo...Viejo!!l... (Pausa. Vuelve.) Se murid.

Se quedan un instante mirandose. Pausa.

MAURQO. ¢ Estas seguro?
HUGO. jY si boludo!...No respira.

Entran los dos a la habitacion. Silencio largo. Se oye un grito del viejo y los dos hermanos
vuelven de la habitacion eyectados.

MAURQO. jLa puta madre qué susto! Te dije si estabas seguro! jHasta para morirse es un
jodido!

HUGO. jPero te juro que no respiraba!

MAURO. Te habra parecido. Siempre me cagoé... literalmente. jSiempre! Y ahora me sigue
cagando.

HUGO. (Reponiéndose del susto. Agitado.) Bueno... a tener paciencia hermano. Vamos a
cometr.
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MAURO. No tengo paciencia. Ni tiempo.

HUGO. Vamos... Son los ultimos tramos. Ya sé que fue jodido.

MAURO. jMuy! Acordate cuando dejé a mama para irse con Gise.

HUGO. ¢Con quién?

MAURO. Con Gisella.

HUGO. ;Gise? ¢Le decis Gise a la pendeja?

MAURQO. Si... qué se yo... Gisella, Gise... es lo mismo. Y no es una pendeja. Es una mujer.
HUGO. Antes era una pendeja.

MAURQO. Para él era pendeja.

HUGO. ¢La volviste a ver?

MAURQO. A veces.

HUGO. ;A veces?... Te conozco...

MAURQO. ...

HUGO. ;Te estas acostando con la mujer de tu viejo? ¢Por eso lo dejé?

MAURO. ;Qué mujer? jHaceme el favor! jNunca fue su mujer! Nos flechamos apenas nos
presentd. Tenemos los mismos gustos, compartimos la misma musica, nos gustan las mi-
smas peliculas... Qué se yo... Nos gustamos. Nunca se lo quisimos decir porque ya estaba
enfermo.

HUGO. Me dejas helado.

MAURO. Nunca lo quiso. En algun momento se sinti6é protegida por él porque la sostuvo con
plata y su familia es muy humilde. Pero fue solo eso. A mi me quiere. Nos queremos. Y que-
remos vivir juntos. Estéd embarazada.

HUGO. jAh bueno! jSos un pato criollo! Un paso una cagada.

MAURO. ¢Por qué una cagada? ;Cual es la cagada? ;Apostar de nuevo con alguien que
también quiere apostar conmigo? Mis hijos ya estan grandecitos como para entender. Fabiana
se va del Abasto a Parque Patricios mas linda que nunca, segun vos... ;A qué? ;A comprar
zapallitos mas baratos? No, a mi no. Anda con alguien y no me lo querés contar.

HUGO. A mi no me metas en esa... La sentas y se lo preguntas.

MAURO. No hace falta. Mirame.

HUGO desvia la mirada.

MAURO. jMirame!

HUGO lo hace.

MAURO. Seguis siendo transparente. Por lo menos para mi. Es el tipo de la dietética del mer-
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cado. Fuimos juntos un dia que ya estaba todo podrido entre nosotros. Vi como se miraban.
Era evidente. Me hice el gil, me dio mucha fiaca meterme en ese berenjenal.

HUGO. (Después de una pausa.) A ver Maurito... ;Qué querés hacer? ;Matarlo?

MAURO. No.

HUGO. ¢Cuéanto mas puede durar? Recién dejo de respirar.

MAURO. No dejo de respirar. Lo hizo a propésito. A veces creo que lo escucha todo y se rie
de nosotros.

HUGO. No puede hacer eso.

MAURO. Anda a saber... (Grito desde adentro.)

HUGO. Es grito de haberse cagado.

MAURO. Yo no voy.

Pausa.

HUGO. Yo tampoco.

Se quedan mirandose. Pausa larga.

HUGO. ;Ponemos la mesa?

MAURO. Hoy juega el calamar.

HUGO. A ver si ascendemos de una vez por todas. (Comienzan a poner la mesa mientras
cantan bajito.) “Y dale alegria alegria a mi corazén, lo unico que te pido es que ganemos hoy,

el campeonato local es mi obsesion, tenés que dejar el alma y el corazon...”

Comienza a bajar lentamente la luz sobre el canto hasta apagon.

FIN
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EN CARNE VIVA

Monica Maffia (Ciudad Auténoma de Buenos Aires)
monicamaffia@gmail.com

PERSONAJE
ACTOR

Un célebre actor —en plena funcion de estreno- interpreta con vehemencia el mondlogo final
de “Un enemigo del pueblo” de Ibsen.

ACTOR. Quieren que compre la contaminacion de las aguas, el diario, el publico... jque com-
pre la contaminacion de toda la ciudad a cambio de transformarme en un héroe! jNo soy un
héroe! {Soy el enemigo! Y pronto van a saber qué clase de enemigo soy. Voy a afilar mi lapi-
cera como una daga.

El ACTOR hace una breve pausa dramatica. Retoma el texto con ferocidad.

Ustedes, todos ustedes, *amigos del pueblo* van a sangrar antes de que termine. Vayan,
firmen la peticidon. Y que ni se les ocurra llamarme cuando se enfermen. La verdad va a salir.

Se empieza a sentir mal.

jHagan sonar las alarmas!

Interrumpe la representacion. Tras un instante de perplejidad se acerca a la pata del escena-
rio o algun lugar del area escénica donde tiene escondida una botellita de agua y una toalla.
Se seca la frente y bebe.

No puedo mas. No puedo mas.

Finalmente con la toalla al cuello y la botellita en la mano, se acerca a proscenio.

Estimado publico, criticos, companeros de elenco, director. Mis disculpas pero no puedo con-

tinuar la funcion. El malestar que siento va mas alla de lo fisico.
Esperé durante afnos janos! la oportunidad de interpretar este rol y pronunciar el gran mono-
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logo del Dr. Stockmann. Me conmovia la lucha solitaria del médico consciente de que cierto
emprendimiento turistico en su pequefna ciudad balnearia era una amenaza para la salud,
mientras el intendente -que era su propio hermano- avalaba el proyecto y los habitantes opta-
ban por el beneficio econdmico que les daba cerrar los o0jos a la contaminacion de las aguas.
iQué grande Ibsen, qué visionario! A fines del siglo XIX describe una situacién que salta del
teatro a la vida real de nuestros dias y desde entonces no hizo mas que empeorar. El crudo
retrato de una sociedad corrompida que no hace caso a las advertencias del médico honesto,
el intento de comprar su silencio, el ensafamiento porque no lo logran y la humillacion de que
lo llamen “el enemigo del pueblo”.

Si, este rol es un sueno que tengo desde hace anos. Sin embargo, ahora que me lo gané y
que tuve la suerte de trabajarlo con un gran director y junto a mis companeros con quienes
desde hace veinte afios comparto este escenario del querido “Ensamble de Teatro Clasico”,
ya no puedo hacerlo. Tengo tal dolor espiritual de ver que la realidad supera la ficcion y me
estalla en la cara, que ya no puedo seguir. No es el personaje quien esta quebrado emocio-
nalmente por el doble discurso de las autoridades y de su gente, sino yo mismo.

No puedo continuar ni con la obra ni con la compania.

Lamento hacer esta conferencia de prensa improvisada, no es mi estilo pero estoy en carne
viva. Permitanme explicarlo mejor.

Llegué al teatro como un adolescente desencantado con las actividades que si disfrutaban
chicos de mi edad pero que a mi no me interesaban y encontré en los clasicos respuestas
a mis preocupaciones. Encontré mi vocacién y se abrieron nuevos interrogantes. Saqué un
abono para menores de veinte afos y vi todas las obras del "Ensamble de Teatro Clasico".
Estudié con los grandes maestros de la Argentina; me anoté en cuanto taller encontré de técn-
ica vocal, canto, expresion corporal, esgrima, clown, todo lo que consideré que podia sumar
para crecer como actor y como persona.

Me presenté a varios castings para hacer mi experiencia y ganar solvencia para cuando pu-
diera presentarme a una convocatoria del “Ensamble”. Sofiaba con ser parte de esta compa-
Aia algun dia vy jllegdé el momento!.

Habia que audicionar con el mondlogo de “Segismundo”, un fragmento del “Tartufo” y algo
breve a eleccion de cada postulante.

Estudié las formas de recitar los versos de Calderdn con un especialista y parece que fui bas-
tante convincente con aquello de:

“,Qué delito cometi contra vosotros naciendo?
Aunque si naci ya entiendo qué delito he cometido.
Bastante causa ha tenido vuestra violencia y rigor
pues el delito mayor del hombre, es haber nacido.”
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Para Tartufo trabajé las técnicas de improvisacion y los pasos heredados de la Commedia
dell’ Arte transfigurados por Moliére, para conocer bien el estilo:

“.Por qué me defiende ahora que sabe que he cometido este crimen? ;Sabe usted de qué
soy capaz? Usted se deja engafar por las apariencias y yo estoy muy lejos de ser lo que
muchos se figuran. Todos me tienen por un hombre de bien pero la verdad es que no valgo
absolutamente nada. Trateme de pérfido, de infame, de perdido, de homicida, de ladrén, de
insultos peores aun. No lo contradiré porque lo merezco y quiero sufrir de rodillas la ignominia
de sus palabras como expiacion de los pecados de mi vida.”

Fue divertido. Luego, como opcion personal, elegi un poema en lugar de un texto teatral, un
poema larguisimo: “El Cuervo” de Edgar Alan Poe. Di por sentado que no me dejarian recitar
mas que una o dos estrofas asi que empeceé:

“Una noche que mediaba triste y fria
cavilaba sobre libros de leyendas
que existian tiempo atras.

Meditaba adormecido

cuando —débil- a mi oido

de repente llegd un ruido

que venia del portal.

Murmuré: “es un visitante

que a mi puerta quiere entrar.

Eso es todo, nada mas.”

Para mi sorpresa, me dejaron seguir y seguir. Y vino la parte que mas me gustaba:

“iEmisario del Averno! jAve o ente del infierno!

joh, profeta! Donde horror siniestro mora

dile a mi anima que implora por la palida Leonora

si hay un balsamo en Galaad

¢para alivio de mis penas hay un balsamo en Galaad?”

Dijo el cuervo. “Nunca mas”

Asi fue como me incorporaron en el Ensamble para debutar con el rol de Leonardo en “Bodas
de Sangre”. jNo lo podia creer! Lloré toda la noche, no me podia dormir de la emocidn. Recién
al dia siguiente —mas calmado- pude compartir la noticia con mis padres. Habian apoyado
cada busqueda mia, acompanado cada decision. Estaban orgullosos y felices.
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Otro rol sohado: “Hamlet”, me permitié aprender sobre la conducta humana, sobre la hipo-
cresia de los gobernantes y la traicion de los amigos. Larguisimos ensayos durante varios
meses, pero disfruté cada minuto. Y ademas... por primera vez en mi vida, me enamoré hasta
la médula. Pero no de la actriz que interpretaba a Ofelia; no, de Laura, la escendgrafa, a quien
no veia tan seguido como a la actriz asi que las oportunidades de acercarme con naturalidad
no eran tantas y esto contribuia a la melancolia de mi personaje.

Recuerda conmovido.

Petrarca... Soneto a Laura... el aura... laurel...

“Bendito sea el afo, el punto, el dia,
la estacion, el lugar, el mes, la hora
y el pais, en el cual su encantadora
mirada encadenose al alma mia”

La vida siguidé por otro rumbo: contacto con distintos publicos y paisajes durante las giras,
grandes artistas que se sumaban al grupo o hacian participaciones especiales.

Un dia, un nuevo espectaculo me volvio a reunir con Laura pero entonces, al verla trabajar con
tanta pasion disefiando telones que fijaba en el piso y pintaba de pie con enormes pinceles,
haciendo tallas de telgopor que después se lucian en los grandes escenarios liricos, asi, asi,
desde la madurez y la admiracion por su arte, compartiendo largas caminatas pude vislum-
brar el amor con mayusculas y no la dejé ir.

Hace algo mas de dos afnos decidimos formar una familia. Consciente de que los efluvios de
disolventes, pinturas, adhesivos propios del trabajo escenografico serian perjudiciales en el
caso de un posible embarazo, mi mujer optd por proyectos menos creativos pero mas seguros
y se embarcé en el disefio espacial y direccidn técnica de la instalacion de esta nueva camara
negra y el retapizado de las butacas. Todo esto, gracias a la incorporacion de un nuevo me-
cenas del “Ensamble de Teatro Clasico”: la empresa “Textiles de Alta Gama”.

Es una empresa especializada en el tratamiento de sargas de algodon para telones cortafue-
gos y para textiles escénicos y de tapiceria. Retarda la inflamaciéon cuando son expuestos a
las llamas. Eso las hace ideales para un teatro porque aqui todo esta basado en electricidad
y suele haber accidentes. Todo con aval legal y con el debido certificado de los organismos
reguladores.

El problema es que nadie aclara que las sustancias que los vuelve ignifugos son contami-
nantes, que suelen afectar las tiroides de una embarazada y también el crecimiento de los
embriones.
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En resumen, el contacto con las telas especiales le produjo a Laura un aborto espontaneo
cuando apenas sospechabamos que estaba embarazada.

Ese fue el primer golpe que recibimos. Nos tomamos un mes de vacaciones, lejos de todo:
aire puro, paisaje y descanso.

Al regresar pedi una reunién con el Secretario General del Ensamble para ver qué indemni-
zacion, licencia de trabajo o reconocimiento podria tener Laura desde el departamento legal
dado que encuadraba en lo que podriamos llamar “accidente de trabajo”. Y qué apoyo de
recuperacion y tratamiento brindarian desde el plan de salud.

Tardd un buen par de semanas en contestar y darme una fecha... para el mes siguiente. Me
armé de paciencia y me presenté en su oficina en la fecha propuesta. Aunque dijo que eleva-
ria el asunto al Director de Produccidn y me convocarian para una reunion, esto no sucedio.
Pasaron dos, tres meses... y nada. Si lo veiamos en el teatro, esquivaba la mirada. Le envié
un recordatorio pero no acusoé recibo.

Mientras tanto, Laura y yo nos ocupabamos de trabajar nuestra fuerza interior para seguir
adelante, nuestras caminatas se transformaron en rutina de ejercicios, dieta sana con produc-
tos organicos y a seguir celebrando la vida.

Ante la falta de respuesta del Secretario General, contacté directamente al Jefe de Produc-
cion para plantearle lo sucedido con “Textiles de Alta Gama”. Subrayé la demora injustificada
de respuesta tras un afo de gestiones para acordar la reunion. Tuve una inmediata y amable
respuesta diciendo que se ocuparia personalmente. Todavia estamos esperando.
Empezamos a sofar con irnos a vivir a las afueras, cambiar de aire en cuanto nuestra eco-
nomia doméstica lo permitiera, tener espacio verde para cultivar algunas verduras y hacer
nuestros los versos de Fray Luis de Leon:

“Del monte en la ladera,

por mi mano plantado tengo un huerto,
que con la primavera

de bella flor cubierto

ya muestra en esperanza el fruto cierto.”

Otro mecenas, pero de los enormes, el gigante “Naturaleza Quimica”, sumo sus aportes al
“Ensamble de Teatro Clasico”. Eso permitid programar espectaculos mas grandes. Es una
empresa que tiene dos ramas: la famosa cadena de farmacias “NQ” y otra rama vinculada al
agro: “Elementales de la tierra”, semillas, pesticidas, esas cosas.

Tuvieron un gesto amable con los integrantes del Ensamble, nos regalaron sobres de semi-
llas. Podiamos elegir plantas de cultivo o hierbas aromaticas: orégano, albahaca, ciboulette...
elegi semillas de tomate.
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La idea de la casa en las afueras empezd a ser una realidad con un nuevo y magnifico rol
protagonico: la tan esperada oportunidad de interpretar al Dr. Stockmann de “Un enemigo del
pueblo” de Ibsen.

Laura prefirid no estresarse viajando al centro todos los dias, ni exponerse a tantos contami-
nantes en el teatro asi que trabajaba desde casa en disefios escenograficos.

Mi sueldo mejorado nos permitia ese lujo. Empezd a hacer yoga absorbiendo ese aire puro,
lejos de la ciudad y a cultivar la huerta. jQué alegria la primera ensalada de lechuga organica
producida por nuestras propias manos! Y que la semilla que sembramos hubiera traido de la
mano a la semilla humana que felizmente mostraba el “fruto cierto” en la pancita de Laura.
Los tomates crecieron rapidamente pero las semillas que les sacamos para volver a plantar
no brotaron asi que tuvimos que comprarselas otra vez a “Elementales de la tierra”, la Unica
marca disponible. Nos paso lo mismo con otras plantas que daban sus frutos pero no logra-
bamos reproducirlas de sus mismas semillas. Creiamos que se nos habia perdido la habilidad
de “dedos verdes”.

(Irénico) En el vivero nos asesoraron muy bien. Nos dijeron que quizas habia un desequilibrio
entre fertilizantes y pesticidas o que un exceso de riego podria haber afectado nuestros mo-
destos cultivos pero lo bueno de las semillas de “Elementales de la tierra”, era que ya venian
recubiertas con todo lo necesario para brotar bien y asegurarnos de tener una huerta libre
de bichos. jNo habia que agregarle nada ni gastar en mas insecticidas! Para no tener que
esperar a que crezcan de cero, nos llevamos también algunos plantines.

Habia uno muy especial para nosotros: un pequeno laurel en homenaje a aquel del “Soneto
a Laura” de Petrarca que tantas veces le habia recitado en nuestras primeras citas. Volvimos
felices a casa cantando como chicos:

“Mirenme, soy feliz

entre las hojas que cantan
Cuando atraviesa el jardin
el viento en monopatin.”

Pronto Laura empez6 a sentir rechazo por los tomates de nuestra huerta. El obstetra detecté
sintomas de intoxicacion y ordend algunos estudios. Ademas de cambios inquietantes en el
electrocardiograma, la sorpresa fue encontrar en el andlisis de sangre una cantidad de sus-
tancias téxicas que podian venir de los lugares mas diversos: “;tabaco?” no fumamos, “;ex-
ceso de frituras?” rara vez consumimos fritos, “;coccion en sartenes con antiadherentes?”, no
tenemos ese tipo de bateria de cocina.

Cuando focalizé sobre insecticidas, recordamos la super oferta del vivero: semillas con su
propio plaguicida incluido. Se olvidaron de decirnos que la cobertura pesticida de las semillas
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la absorbe la planta cuando crece y al comer productos de nuestra huerta lo habiamos inge-
rido en pequenas dosis.

(Indignado) Este pesticida es altamente peligroso para una embarazada jlas toxinas se con-
centran en la sangre del cordon umbilical! Laura estuvo otra vez bajo alto riesgo y casi perde-
mos el bebé. Como una burla perversa, el antidoto lo vendia la misma empresa pero desde su
marca “Naturaleza Quimica”. Es decir, “Elementales de la tierra” nos vendia semillas estériles
para obligarnos a volver a comprarles a ellos, nos envenenaba con los pesticidas con los que
recubrian las semillas y después nos vendia el remedio bajo la marca farmacias “NQ”. Un
circulo vicioso. Una genialidad perversa de nuestro sponsor. Por suerte, Laura ya esta com-
pletamente repuesta y el bebé fuera de peligro.

Después de haber intentado mil caminos de dialogo con los directivos del Ensamble que
llevan dos afos postergando respuestas para evitar que mi malestar se filtre a los medios,
acabo de ver con claridad que este protagonico no ha sido un logro artistico o un premio a
mi trayectoria, sino una forma encubierta de que canalizara a través del rol mis reclamos. Han
intentado que confunda la ficcidon con la vida. Aqui se ha subestimado mi inteligencia y eso
me ofende.

Pero ademas ahora veo la incongruencia —por no decir inmoralidad- de programar una obra
con los valores que exalta “Un Enemigo del Pueblo” y tener entre los auspiciantes del espec-
taculo a (parodiando una publicidad televisiva):

“Pureza de Manantial:
de la naturaleza
a su mesa”

Cuando es sabido que en la planta “modelo” de la que tanto se jactan, para dar flexibilidad a
esta botellita utilizan sustancias téxicas que contaminan el medio ambiente. Habra que ver si
el agua de manantial efectivamente es de manantial o si es tan pura.

Abolla la botellita y la patea fuera de escena.

Esta evidencia que tuve -como una revelacion- durante la funcién, es la gota que colmoé el
vaso de mi frustracion: la compania de teatro no puede depender de sponsors moralmente
inaceptables.

Por eso, como considero que la falta de respuesta es una respuesta, ya no puedo continuar
en el Ensamble, no quiero ser cdmplice de la destruccion del planeta, del “eco-cidio” que es-
tan produciendo sus sponsors.

Vengo a denunciar la hipocresia de las autoridades del “Ensamble” que, aceptan dinero de las
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mismas fuentes que —bajo la trampa de un discurso ecoldgico- degradan el medio ambiente.
Esto nos esta pasando a todos, dentro y fuera del teatro. El sistema esta enfermo.

Todas estas firmas que he nombrado, tienen subsidios del estado, estan exentas de impues-
tos y tienen la desfachatez de aparecer como mecenas culturales cuando se llevan del presu-
puesto mas de lo que ponen disfrazandolo de buenas acciones.

Hace falta discutir sobre la ética de financiacion de las artes ¢quién quiere hacer los grandes
clasicos que indagan sobre el destino, sobre la finalidad de la existencia, si los espectaculos
estan financiados por traficantes de venenos, de armas o de esclavos? ;Por qué se presta a
esto el “Ensamble de Teatro Clasico”? ;Por qué naturaliza un sistema econémico que des-
truye el medio ambiente y por ende nos destruye a todos? ;Por qué permite que se lleven el
mérito de ser considerados “mecenas” como si les interesara el arte y la vida?

Cuando nos eligen como actores de esta compafia no solamente evaluan el potencial artisti-
co de los integrantes sino también su responsabilidad hacia el trabajo y su ética profesional.
¢ Por qué no miden a los sponsors por su ética empresarial? Ahora resulta que para compartir
nuestras artes con el publico, debemos ser socios de grupos que son arte y parte de la des-
truccion del planeta. No, no, no. No quiero ser complice.

Trata de ordenar sus pensamientos.

¢,Acaso no dice Shakespeare: “todo el mundo es un escenario y todos los hombres y mujeres,
simplemente actores”?

En este momento esa frase se me presenta con un caracter biolégico. El teatro como un ha-
bitat que reproduce lo que sucede en el planeta. Repasemos lo que fui enumerando y traten
de no asustarse. “Todo el mundo es un escenario”.

El escenario, como otras piezas fundamentales del teatro, esta construido en madera. Hay
madera por donde miren:

Golpea el escenario, baja a la platea, pasea entre el publico como un guia de turismo
senalando los elementos que va mencionando y se acerca a hablarles a los espectadores
individualmente.

Las varas para los artefactos de luz, las gradas para subir y bajar a platea, las barandas, el
piso, las butacas mismas, las escalinatas para acceder a las filas superiores de la platea.
Practicamente toda maquinaria escénica y las escenografias. La madera se pule y se prote-
ge con barnices o se pinta. Por cuestiones de mantenimiento, cada tanto se vuelve a pintar,
entonces hay que volver a aplicar disolventes. Varios de estos elementos tienen componentes
que estan prohibidos y otros deberian estarlo porque puede producirnos irritaciones en los
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bronquios, reacciones alérgicas, complicaciones digestivas como tuvo Laura. O trastornos
neuroldgicos y riesgo de aborto como tuvo Laura.

En nuestras casas estamos en contacto diario con productos de limpieza, ambientadores en
spray que perfuman el hogar y los negocios, insecticidas que en muchos casos también con-
tienen estas sustancias toxicas.

$A ver? ;Qué mas tenemos en los teatros? telones, alfombras, tapizados, ya mencionamos
que son tratados con esas sustancias anti-inflamables que produjeron el aborto de nuestro
primer embarazo y que pueden afectar las tiroides. Lo que no dijimos es que se limpian con
productos de lavado a seco que afectan las vias respiratorias y pueden producir asma.

¢Otro material de uso basico en los teatros? El papel. Carteles, esos programas de mano con
los que se estan abanicando, carton para la escenografia, todo indispensable para la activi-
dad teatral. El problema es la fabricacion del papel, el catalogo de problemas ambientales que
surgen de una planta de produccion de pasta de celulosa. No sdlo por el consumo de agua
—un bien que debemos cuidar porque el agua dulce, esencial para la vida, ya es escasa- sino
porque contamina los rios produciendo inundaciones tdxicas en areas fértiles.

Ya ven como “todo el mundo es un escenario”, como estamos expuestos y como depende
de nosotros cuidarnos porque en ese escenario que es nuestro planeta “todos los hombres y
mujeres” somos, como dice Shakespeare, “simplemente, actores”.

&Y saben qué? Shakespeare también nos hablé del cambio climatico y responsabilizd por
eso a los gobernantes. ;No me creen? En “Sueno de una noche de verano™ una discusion
matrimonial entre Oberén y Titania que son los reyes de mundos sutiles- desencadena una
verdadera lucha de poder con estos resultados medioambientales que describe Titania:
“Nunca -desde el comienzo del solsticio de verano- hemos podido reunirnos con mis hadas
para hacer nuestra danza de los vientos en colinas, valles, bosques o prados, junto a fuentes
0 arroyos o en la costa del mar, sin que aparezcas para molestarnos con tus peleas.

Por eso los vientos que nos silbaban en vano, en venganza han levantado las nieblas del mar
y las han derramado sobre los rios que han crecido de tal forma que aun los mas pequefnos
han producido grandes inundaciones. El trabajo de bueyes cargando su yugo ha sido en vano,
los labradores -sudando su frente- han arado los campos pero el maiz se pudrié en su tallo
antes de madurar. Los rediles estan vacios en los campos anegados y los cuervos se ceban
con la carroia de las ovejas infectadas.

Los campos de juego estan cubiertos de barro. Los seres humanos necesitan el invierno, las
noches ya no estan bendecidas con himnos sagrados y villancicos. Por lo tanto la luna, que
gobierna las mareas, palida de ira ha llenado el aire de enfermedades. Y por esta destem-
planza las estaciones estan cambiadas: escarcha blanca cae sobre las rosas rojas, y como
una burla, el invierno se pone sobre su corona helada, una guirnalda perfumada de capullos
de verano. La primavera, el verano, el fértil otofo y el invierno furioso cambian sus trajes, y
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ahora el mundo confundido ya no sabe cual es cual. Y esta generacion de males proviene de
nuestra discusion, de nuestra discordia. Somos responsables por esto.”

Vuelve al escenario y deja la toalla. Se acomoda la vestimenta como estaba en la funcion de
“Un enemigo del pueblo”.

¢Qué me dicen? En el mundo de las hadas los gobernantes se hacen cargo de los estragos
que causan y del sufrimiento que nos infligen.

Regresa a la misma posicion en la que interrumpio el monologo de Ibsen.

Pero ahora ya perdimos la inocencia.

Las luces vuelven a cerrarse sobre el Dr. Stockmann que suelta el final del mondlogo como
un alarido.

“Ustedes, todos ustedes, *amigos del pueblo* van a sangrar antes de que termine. Vayan,

firmen la peticion. La verdad va a salir. jHagan sonar las alarmas! jLa verdad ya salid, esta al
acecho como un ledn en la calle! jHagan sonar las alarmas!.”

APAGON.
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